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Um presente
para o futuro;
Cconde, cidade

unida!

Um povo precisa ser forte, livre
e ter uma ampla nocéo de per-
tencimento!

Viver em um territério, uma ci-
dade, significa construir sua his-
téria e dar forma a sua cultura.
Sofrer interferéncias do novo,
colocar a cabeca acima das nu-
vens e voar, mas sem deixar de
se alimentar por meio de nossas
raizes é o que nos faz fortes.

Um povo forte é um povo de co-
ragem, um povo de coragem é
um povo livre!

A liberdade é a barca que leva a
verdade para além de n6s mes-

mos, dos nossos limites e dos li-
mites do tempo...

A coragem é o que nos faz criar!

A cultura, a histéria e a arte falam
alingua da liberdade, da coragem
e do pertencimento - falam e es-
cutam! Formam e transformam!
Nos fazem criadores e criaturas.

O movimento de expansao e con-
tracao da vida revela esse poder!
Enquanto mais sabedores de nos-
sa histéria, da nossa cultura e dos
nossos mestres (que se movem
de formas e lugares diferentes e
dao ritmo ao passado, presente e
futuro), mais fortes, corajosos e

livres! Mais nos tornamos huma-
nos! Mais pertencemos! Quando
pertencemos, cuidamos, respei-
tamos, amamos.

O Conde é um municipio de mui-
ta diversidade. Essa diversidade
se expressaacada palmo de chao
percorrido e com ela a beleza, a
estética, a ética e a historia que
marca o encontro de diferentes
povos - indigenas, quilombolas,
caboclos assentados, agriculto-
res e agricultoras, pescadores -
que, com seus habitos, crencas,
costumes, existem e resistem.

Cenério de muitas lutas, violéncias,
mortes, injusticas, perseguicdes e
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apagamento, o Conde teve por ve-
zes sua histéria interrompida ou ul-
trajada. Foi arrancada, pelas maos
dos senhores brancos, mais do que
as terras ou as vidas de alguns, mas
a suaidentidade! O Conde se partiu
em vérios pedacos e sobreviveu.

Com o compromisso de fazer
do Conde uma cidade unida,
com um povo forte, livre e co-
rajoso, comecamos a mobilizar
e sensibilizar as pessoas para a
importancia de seu patrimonio
cultural, aretomada de suaiden-
tidade, de seu pertencimento.

Saber quem somos, onde estamos
e para onde vamos é uma forma

de tomar consciéncia do coletivo
e da importéancia dos elementos
que compoem o territério para o
desenvolvimento de valores asso-
ciados a cidadania, a participacao
social e a constante busca por
melhorias na qualidade de vida.

O Inventério Cultural € um princi-
pio dessa consciéncia: conhecer,
coletar, organizar e revelar nosso
fazer cultural, nossos costumes e
nossa forma de viver e expressar a
vida; mas € também o principio do
reencontro de pessoas que foram
propositadamente distanciadas e
que agora recordam, a partir dele,
suas historias, seus fazeres e sua
unidade. Pessoas que estao se re-

vendo, se refazendo e revivendo a
ponto de se perceberem parte de
um so6 territério. Um territério que
exige de todos nds a unido. Unir
as partes, unir 22 comunidades e
9 praias, unir litoral e area rural,
encontrar trilhas, caminhos. O In-
ventario tem a pretensao de con-
tribuir para que o Conde escreva
uma nova/velha histéria, um futu-
ro abencoado pelo seu passado,
seus mestres seus ancestrais. Que
esse Inventério Cultural seja o seu
presente!

Marcia Lucena
Prefeita de Conde
Dezembro de 2020



Para que serve
um Inventario
Cultural?

Gratidao; narrativa e sentimento:

E com uma alegria imensuravel e a conviccdo do cumprimento de
uma etapa muito significativa do trabalho, com as politicas publicas
de cultura desenvolvidas durante a gestao da professora Marcia Lu-
cena, que apresentamos esse catalogo, contendo as principais re-
feréncias Culturais do Municipio de Conde, no litoral sul da Paraiba.

Para que serve um Inventario Cultural?

Tudo comecou hd muitos anos atras, quando a sensibilidade artistica
de um gestor, no caso o escritor, poeta, folclorista, etnomusicélogo
e intelectual Mario de Andrade, saiu viajando pelo Brasil, de norte a
sul, em busca de identificar e fazer o registro da diversidade cultural
brasileira para, como diretor-fundador do Departamento Municipal
de Cultura de Sao Paulo, saber para quem e como formular e realizar
politicas publicas de cultura.

Desde entédo, nos primérdios do “Turista Aprendiz” de Mario de An-
drade que se fazem tentativas de mapear a diversidade Cultural bra-
sileira; muitas tentativas isoladas, por diversas instituicdes e gestdes
publicas, a exemplo do extinto MinC, o nosso saudoso Ministério da
Cultura, na tentativa de cumprimento da meta 3 do Plano Nacional
de Cultura (PNC), por meio da implantacado do Sistema Nacional de
Informacdes e Indicadores Culturais, o SNIIC.
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Entao, os Inventarios Culturais servem para isso:
para se saber para quem e com quem fazer Politi-
cas Publicas de Cultura.

Também servem para ativar saberes, conhecimen-
tos e Interculturalidades nos territérios.

Serve para revelar culturas, expressoes e identida-
des reprimidas por mas gestdes publicas, que bus-
cam a valorizacdo do que “vem de fora”, em de-
trimento do fortalecimento das identidades locais.

No Conde hoje, com a realizacao do Inventério Cul-
tural, muitas expressdes Culturais, pessoas de re-
feréncia, lugares, saberes e fazeres, celebracodes,
foram re-identificadas e re-significadas, envolvidas
numa teia de valorizacéo, respeito e afeto pela ges-
tao publica municipal atual sob o comando luxuoso
da prefeita Marcia!

Hoje, em Conde, temos uma rede em processo e
que se auto reconhece para ocupar seus lugares de
cidadados, compondo as véarias identidades que for-
mam a grande rede da diversidade cultural local.

E todo o universo da cultura em Conde foi inven-
tariado?!

Nao! Impossivel pela dindmica do tempo, limitacao
de recursos financeiros e humanos. Também, pela
dindmica do processo cultural: todo dia surgem no-
vas referéncias, novos agentes vao aparecendo...

Contudo, mesmo com uma equipe reduzida, o traba-
Iho que apresentamos agora, é gigante em significado!
Gigante em valor simbdlico! E vai servir de base para a
implementacao das Politicas de Cultura no Municipio!
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Sou muito grata a todos e todas que possibilitaram
essa realizacdo!

Primeiro, a prefeita professora Marcia Lucena,
pelo compromisso e sensibilidade com a Cultura e
com todxs que a representam no Conde!

Sou muito grata a todos e todas pessoas e bens in-
ventariadxs! Pessoas detentoras de saberes, faze-
res, referéncias, as quais abriram suas casas, seu
tempo, para receber a equipe de pesquisadores.

Sou muito grata ao Instituto Federal da Paraiba,
representado pela Professora Keitiana Souza, di-
retora do Campus de Cabedelo, que acolheu a
proposta de parceria para realizacao da pesquisa;
Gratidao a professora Keitiana, as professoras Jaci
Marinho e Andreza Paiva, que compuseram a equi-
pe do inventario como Supervisora e professora
extensionista, respectivamente.

Gratidao a FUNETEC, que fez a gestao administrati-
va do projeto junto a prefeitura de Conde.

Gratiddo aos alunos do Instituto Federal de Cabede-
lo, bolsistas e colaboradores da pesquisa de campo.

Gratidao as bolsistas da UFPB, auxiliares da pes-
quisa de Campo!

Gratidao a professora Doutora Luciana Chianca,
do Departamento de Antropologia da UFPB, por
nos guiar nos primeiros passos das relacdes ins-
titucionais e por toda sua colaboracao para que o
processo fluisse.



Gratidao aos parceiros colaboradores do IPHAN e
IPHAEP, e SeCult-PB, especialmente ao antropélo-
go Atila Tolentino;

Gratidao a Leticia Viana, Antrop6loga da UNB, por
sua colaboracao e ensinamentos;

Gratidao as secretérias e Secretéarios Municipais de
Conde, envolvidas/os mais diretamente na realizacdo
do Inventario: Cida Uchoa (Educac3o); Barbara Lins
(Administracdo); S6nia Wanderlei (Fazenda); Secreta-
rio Flavio Tavares - (Planejamento) e Junior Caroé (Se-
cretario Adjunto de Educacéo).

Gratidao ao Carlos Leite e Marquinhos de Mituacu,
meus colegas de gestao da Cultura.

E, por Gltimo, mas nao por acaso, aos antropélogos
e coordenadores da Pesquisa do Inventario Cultu-
ral de Conde Jessyca Marins e Lucas Peregrino,
meu mais profundo agradecimento pelo grande
compromisso durante todo o processo, superan-
do todas as dificuldades impostas pela dindmica
da vida e dos processos, incluindo uma Pandemia!
Vocés arrasaram muito! Gratidao!!!

Rejane Nobrega

Assessora Especial de Cultura de Conde

Coordenadora Geral do Inventario Cultural de Conde
Gestao “Conde, a Cidade Unida”, da professora Marcia
Lucena!

Dedico a parte

que me cabe a
memoria do guerido
professor lveraldo
Lucena, fonte de
inspiragcao e um dos
Mmaiores entusiastas
da realizacao do
INnventario Cultural
de Conde, pelo seu
amor pela/com a
Cultura de Conde

e Ccom seu povo de
modo geral
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consideracoes
INiciais

“(...) quando fala em cultura a gente fala em ga-
rantir a territorialidade, o nosso territorio; ga-
rantir a terra, garantir a permanéncia (...) perder
o territorio é perder a cultura (...) perder o nosso
cocode roda, (...) o toré, (...) a ciranda, (...) a la-
pinha, (...) a capoeira, porque a gente ndo vai ter
o territdrio e possivelmente a gente ndo vai ter
COmo expressar isso que a gente expressa através
da danca, através do corpo, através da movimen-
tacdo, através da masica (...), o artesanato (...)

Se a gente perde um territério, a gente vai per-
der tudo isso.

Entdo, a gente tem que assumir a bandeira de
luta e garantir o nosso territério, certog”

— Josinaldo Rodrigues, conhecido por Nego, Quilombo do Gurugi
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O trabalho que apresentamos € muito mais do que
um projeto politico-institucional de uma gestao mu-
nicipal que enxerga, nas politicas culturais, a valori-
zacao do seu povo. Esse é o espaco dado as vozes,
a arte, aos modos de subjetividades de centenas de
pessoas deste municipio que representam a diversi-
dade cultural de Conde (PB). A Prefeitura Municipal
de Conde, através da gestdo da professora Marcia
Lucena, reconhece que, enquanto agentes publicos
e Estado constituido, temos uma obrigacdo moral
com os nossos antepassados condenses.

Esse instrumento que apresentamos & um registro his-
torico e etnogréfico que sera deixado como evidéncia
de que as comunidades tradicionais, indigenas, quilom-
bolas, pesqueiras, agricolas, os assentados e as demais
representacoes do municipio de Conde fazem arte,
produzem cultura, constituem multiplicidades de es-
téticas de existéncia que fazem desse municipio uma
referéncia cultural no estado da Paraiba e no Brasil.

Este documento é uma prova de que existem mui-
tos modos de existéncias criativas no municipio de
Conde. Elas serdo eternizadas neste inventario re-
alizado em parceria com o Instituto Federal da Pa-
raiba/Campus Avancado Cabedelo Centro (IFPB/
CACC) e com o apoio técnico da Fundacdo de Edu-
cacdo Tecnologica e Cultural da Paraiba (Funetec-
-PB), fundacao de apoio ao IFPB.

O IFPB/CACC objetiva ser uma unidade de ciéncia,
ensino, pesquisa e extensdo referéncia em cultura
e direitos humanos, tendo como justificativa a par-
ceria entre as instituicdes publicas e a Funetec-PB.
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Considerando a necessidade de politicas publicas
de cultura, de educacéo patrimonial e em direitos
humanos, a Prefeitura Municipal de Conde, partindo
da visdo politica e pedagdgica de que um povo sé
é forte através do fortalecimento de sua identida-
de cultural, desenvolve desde 2018 um projeto que
postula inventariar os bens culturais do municipio,
democratizando o acesso a cultura e salvaguar-
dando, por meio de registros de bens e referéncias
culturais do municipio, a riqueza e as herancas cul-
turais de seu povo. A proposta da gestdao municipal
objetiva politicas publicas de cultura construidas de
forma participativas através do inventéario de refe-
réncias culturais que escutam vozes silenciadas e vi-
sibilizam as varias estéticas de existéncias pautadas
na diversidade.

Para melhor compreensdo dessa relacdo entre di-
reitos humanos e patrimonio cultural, é preciso um
melhor entendimento sobre os conceitos e os funda-
mentos juridicos que asseguram os direitos culturais.

Podemos definir cultura pelos sistemas de signifi-
cados, valores, crencas, costumes, ética, moral, es-
téticas de existéncia, praticas educativas, técnica e
modos de vida criativos ou reproduzidos. Estilos de
vida que norteiam grupos humanos; modos ou mo-
delos de subjetividades.

Na heranca filoséfica grega, cultura era constitui-
da pela paideia, que significava todos os aspectos
de formacdo de um povo. Com o advento moder-
no da antropologia, o conceito de cultura passa a
ser compreendido como um sistema dinamico, que,
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segundo Taylor (1832-1917), inclui conhecimentos, arte, moral, leis,
costumes ou qualquer outra capacidade de héabitos adquiridos pelo
homem em seu meio social.

Para Leticia Vianna (2020), “patriménio cultural diz respeito aos conjun-
tos de conhecimento e realizacdes de uma sociedade, que sdo acumula-
dos ao longo de sua historia e Ihes conferem os tracos de sua singulari-
dade em relacao as outras sociedades”. Quando tratamos de patriménio
cultural, estamos falando do que é valoroso para grupos sociais, para es-
tados constituidos como nacao, comunidades grandes e pequenas.

E importante falar do Inventario Participativo, proposto pelo Institu-
to do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) em 2016, bem
como do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), de 2000,
e do Inventéario Pedagégico, de 2013, frutos da participacdo do IPHAN
na atividade de Educacao Patrimonial do Programa Mais Educacéo, da
Secretaria de Educacdo Basica do Ministério da Educacdo. Essas trés
iniciativas buscam estimular as préprias comunidades a selecionarem
seus bens culturais através de referéncias comunitarias, escolas, asso-
ciacdes, colbnias, comunidades familiares, igrejas, pesquisando mestres
de cultura referenciados e reconhecidos a partir da comunidade e, a
partir disso, possibilitando o reconhecimento do estado. Assim, os in-
ventérios participativos sdo bussolas que indicam bens culturais. Entre
os bens, é possivel destacar parteiras, contadores de histéria, artesaos,
curandeiros, rezadeiras, raizeiros, mestres de coco, grupos folcléricos,
comunidades tradicionais, como pescadores, ribeirinhos e indigenas.

Na metodologia dos inventérios, sao utilizadas fichas especificas que
conduzem as pesquisas elaboradas a partir do levantamento dos ter-
ritérios e categorias de bens, entre eles: celebracdes, formas de ex-
pressdes, lugares, oficios e modos de fazer. Segundo o Manual de apli-
cacao de Inventarios Nacional de Referéncias Culturais,

16
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Apreender referéncias culturais significativas para
um determinado grupo social pressupde nao apenas um
trabalho de pesquisa, documentacdo e analise, como
também a consciéncia de que possivelmente se produzi-
rdo leituras, versdes do contexto cultural em causa,
diferenciadas e talvez até contraditérias - ja& que
dificilmente se estaréd lidando com uma comunidade ho-
mogénea. (IPHAN, 2000, p. 19).

Cabem as escolas, aos educadores, aos militantes dos direitos humanos e
aos gestores publicos tornarem a legislacdo de preservacéo do patrimé-
nio cultural eficaz através da educacao patrimonial, tornando acessivel as
multiplas referéncias culturais da sociedade. Bem como nortear a pratica
educativa por meio do relativismo cultural e do respeito as tradicdes cul-
turais. Isso tudo a partir do pressuposto de que a educacédo patrimonial
€ educacao em direitos humanos, que assegura o autoconhecimento, a
autoestima dos povos, a autovalorizacdo das comunidades, dos grupos
sociais, da hacdo, em prol da diversidade, da valorizacao das culturas an-
cestrais e da superacao das desigualdades sociais.

Um governo, seja ele federal, estadual ou municipal, que entende as
politicas de cultura como base de educacao, reconhecimento iden-
titario e cidadania & uma referéncia politica que é preciso registrar.
Ao se tratar de um governo municipal, esse fato ainda € muito mais
relevante diante das dificuldades economicas vivenciadas pelos muni-
cipios pequenos no Brasil.

O municipio de Conde, na zona costeira sul da Paraiba, é caracteriza-
do pela diversidade de grupos étnicos, como indigenas e quilombolas;
e de populacdes denominadas tradicionais, a exemplo de agricultores
familiares, assentados da reforma agraria e pescadores artesanais. A
luta pelos direitos territoriais dessas comunidades é uma luta histérica
e diaria dentro do municipio. Por isso a importancia de inventariar os
seus bens culturais em prol da valorizacdo da sua diversidade.

17



O inventério representa o bem comum do povo de Conde, independen-
temente de suas divergéncias. Ademais além de representar uma narra-
tiva de equidade diante das dividas histoéricas, representa também um
instrumento estratégico de politicas publicas, sem privilegiar ou preterir
fontes ou bem cultural qualquer que seja. Postulamos justamente que
esse instrumento represente democraticamente os modos de existéncia
presentes no referido territorio.

Os bens aqui apresentados se constituem como resultado dos passos
de cada pesquisador e agente cultural no Conde na busca de ouvir to-
das as vozes que se disponibilizaram a construir, de forma coletiva, esse
instrumento que estamos apresentando. Aqueles que nao participaram,
assim nao o fizeram por escolhas individuais. Todos que foram indicados
ou referenciados como representacao cultural do municipio foram pro-
curados por membros da equipe e pela supervisao de trabalho do IFPB,
que se mostra imparcial a qualquer posicao politico-partidaria no inte-
rior do municipio e recebeu autonomia em gerir esse processo como
instituicdo de pesquisa respeitada pela gestao municipal.

Mestres de cultura, representantes de associacdes, colonia de pesca-
dores, lideres indigenas e quilombolas, lideres religiosos, brincantes,
folcloristas, produtores culturais, artesdos, artistas, trabalhadores co-
muns, mestres de cozinha popular, pesquisadores da area, estudantes e
agentes publicos, de forma integrada, tornaram esse inventéario possivel.

O texto do inventéario contard com uma producdo dos componentes
da equipe técnica contratada pela Funetec-PB, os pesquisadores Jes-
syca Marins (mestre em Antropologia) e Lucas Peregrino (mestre em
Ciéncias Sociais); dos bolsistas do Curso Técnico Integrado ao Ensino
Médio de Servicos Juridicos do IFPB, Raynara Costa, Rian Fernandes,
lasmin Lorrayne, Luiza Costa e Rayelle Freire; dos bolsistas do Curso
de Graduacao em Ciéncias Sociais da UFPB, Lais Luna, Gabriel Pereira,
Clara Ferreira e Pamella Bezerra; com as representacdes imagéticas do
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fotoégrafo Leandro Pellizzoni, sob a minha supervisdo, coordenacao ins-
titucional no IFPB professora de Filosofia e Metodologia do CACC; e com
a colaboracéao voluntéria das servidoras Andreza Paiva e Jacilba Marinho.

Esperamos que este trabalho seja importante para pesquisadores
interessados em cultura popular, estudantes e professores, agentes
publicos e politicos e que as comunidades do territério do Conde se
reconhecam e se percebam como protagonistas da cultura do muni-
cipio. Apesar de ter sido idealizado e executado pela gestao municipal
da professora Marcia Lucena, esse trabalho transcende esse momento
politico e representa a forca, a criatividade, os anseios, os sonhos e os
modos de subjetividade de um povo rico em manifestacao e represen-
tatividade cultural, o povo do municipio de Conde.

Um lugar cercado pela mata Umida, pela mata de restinga e pelo man-
guezal e dos beneficios da posicao geografica que fazem do municipio
um territério de grande diversidade econdmica, a exemplo da pesca,
da aquicultura, da agricultura familiar e do turismo, que comporta
também uma riqueza cultural com tradicoes folcléricas e eventos cada
vez mais ricos em representatividade cultural, a exemplo de quadrilhas
juninas, lambada, grupos de capoeira, grupos de samba e pagode, pro-
cissao de Sao Sebastiao, festa de pescadores, coco de roda, lapinha,
ciranda, pescarias, carnaval, a tradicional festa de Ano-Novo, Verao
Mares de Conde, barqueatas, entre outras. Enfim, apresentamos, no
documento que se segue, um recorte cultural de tudo o que é Conde.

Keitiana de Souza Silva
Diretora do Instituto Federal da Paraiba
e Supervisora da Pesquisa do Inventario Cultural
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PROCESSAO DE SAO SEBASTIAO
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

Inventario
Cultural como
Politicas
Culturais

Os artefatos e pinturas milenares produzidos pelos seres humanos sao
capazes de nos informar que hd muito tempo fazemos registros de
nossas atividades, sejam elas em contato com a natureza ou com ou-
tros seres humanos.

Os sitios arqueoloégicos, a prépria arqueologia e a histéria revelam essas
contribuicdes cientificas nas diversas regides do globo. O registro do
conhecimento é uma atividade que pode ser representada de diversas
formas, pinturas, objetos, edificacdes, palavras escritas e faladas, etc.

Neste sentido, os inventarios - independente de qual tipo (individual,
coletivo, juridico, patrimonial ou cultural) - sdo instrumentos contem-
poraneos de registrar bens materiais, informacdes ou significados pro-
duzidos pelos diversos grupos sociais ou individuos. Estes instrumentos
contemporéaneos listam e detalham informacdes a respeito de coisas
que podem ter matéria ou nao. Uma familia pode fazer o inventario da
sua matriarca ou seu patriarca, um coletivo pode fazer o inventéario dos
seus bens materiais, um grupos social pode fazer o inventéario de suas
expressoes culturais e, assim, muitos exemplos sao possiveis.

No senso comum, os inventarios sao conhecidos, por seu conceito,

como um procedimento judicial que lista e descreve todos os bens
- materiais (casa, carro, terrenos, etc.) e imateriais (aplicacdes finan-
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ceiras, obrigacoes judiciais, etc.) - da heranca de
uma pessoa. Apreendemos este conceito do Cédigo
de Processo Civil (Lei n° 13.105, de 16 de marco de
2015), mais especificamente o seu Capitulo VI (*"Do
Inventério e da Partilha”) conjugado com diversos
outros instrumentos legais.

Historicamente a institucionalizacdo desses procedi-
mentos esta presente na Lei das XIl Tabuas, documen-
to histérico anterior a Cristo e de fundamental im-
portancia para o estabelecimento do Direito Romano,
que é a base do direito ocidental contemporaneo.

Apesar da riqueza histérica e de seus fundamentos,
devemos ter em mente que a ideia central dos in-
ventarios é de listagem e de descricado para preser-
vacado de um direito. Neste sentido, os inventérios
culturais surgem com essa mesma ideia: listar bens
culturais (materiais e imateriais) descrevendo suas
formas, significados e histérias visando a preser-
vacado e a salvaguarda de direitos culturais, patri-
moniais, territoriais e tantos outros que refletem a
ideia de garantias e direitos fundamentais.

No século XX, diversos instrumentos legais produ-
zidos por Estados nacionais e organismos interna-
cionais promovem a preservacao desses direitos e
garantias fundamentais. A Constituicdo Federal da
Republica Federativa do Brasil de 1988 &€ um bom
exemplo de regulamentacéao.

A Carta Magna do Brasil (1988) legitima os inventarios

como uma forma de promocao, protecado, acaute-
lamento e preservacao do patriménio cultural bra-
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sileiro (art. 216, § 1°), posicionando esse instrumen-
to em um patamar de superioridade para nortear
a politica patrimonial. Nos anos 2000, o Programa
Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI) foi criado
pelo Decreto n. 3.551/2000, mas apenas em 2016
este programa foi regulamentado com a Portaria n.
200 do Instituto do Patrimbnio Histérico Nacional
(IPHAN). Sabemos que esse instrumento infralegal
apenas aponta uma orientacdo para as politicas
culturais para o patriménio, ndo garantindo a obri-
gatoriedade do Estado agir nos termos detalhados.

Por outro lado, a portaria do IPHAN reflete o avan-
co das discussoes das politicas culturais para o pa-
triménio, levando em conta as pesquisas feitas por
diversos profissionais (professores e pesquisadores)
e técnicos do érgados de preservacao (federal, esta-
duais e municipais) das diversas areas (antropolo-
gia, sociologia, arquitetura, arqueologia, histéria e
outras). Ela leva em consideracédo os instrumentos
nacionais de promocao e salvaguarda do patrimo-
nio imaterial, inclusive as metodologias dos inventa-
rios: o Inventario Nacional de Referéncias Culturais
- INRC (IPHAN, 2000) e o Inventario Participativo
(IPHAN, 2016).

A justificativa da utilizacdo dos inventérios, seja ele
um produto técnico ou nao, como uma politica pu-
blica estd mais do que consolidado no Brasil. Neste
sentido, a utilizacdo desses instrumentos cabe aos
entes federados e estaduais que compactuam com
valores democraticos e, assim, participativos de
producdo de politicas publicas estruturantes para
area da cultura. E isso que a gestdo municipal do



FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

PASSEIO DE BARCO NO RIO GRAMAME

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

DETALHE DAS PALHAS USADAS NA OCA DA ALDEIA
GRAMAME. FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

CASA DE TAIPA
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Conde transparece ao buscar uma instituicao séria como o Instituto
Federal da Paraiba e sua Fundac&o de Apoio (FUNETEC-PB) para con-
cretizar um programa politico coerente com a época e o contexto em
que o territorio se insere.

Alguns fatores histéricos e territoriais descritos ao decorrer deste
texto refletem os tempos vividos pelo Conde em um passado nem tao
distante. O coronelismo e a luta pela terra de um dia dao espaco para
a afirmacao da resisténcia e persisténcia territorial e cultural de uma
gente que sofreu, mas que agora quer aparecer. O Inventéario Cultural
de Conde nao traz uma nova histéria, objetiva sim dar voz e vez aque-
les que foram silenciados e invisibilizados pelas elites de outrora, que
ainda rondam o territorio e as memérias.

Assim, o inventério - a “lista” e a “descricdo”, base do instrumento
- utilizado pela equipe técnica do IFPB e da FUNETEC-PB, promove a
valorizacdo e a salvaguarda dos bens culturais que formam a maior he-
ranca que Conde pode sustentar para as futuras geracées. Ademais, o
Inventario Cultural de Conde (2020) nao teve a condi¢cdes - por ques-
tdes de recursos humanos e tempo - de dar conta da totalidade dessa
heranca, mas se efetiva como uma primeira etapa de uma politica pu-
blica de cultura para o Municipio.

As fases de (1) identificacdo do problema e de (2) producéo da agenda e
dos objetivos de uma politica publica (SOUZA LIMA e CASTRO, 2015) ne-
cessitam de um diagnéstico mais préximo da realidade. Neste sentido,
os critérios escolhidos pela equipe técnica para selecionar a metodolo-
gia dos Inventarios Participativos foi a proximidade da comunidade con-
dense a indicacao direta das demandas pelos beneficiarios da politica
(programa). Os dados que aqui apresentamos formam um diagnostico
inicial da diversidade cultural de Conde, tendo como potencial a for-
mulacdo de politicas (publicas) culturais e, assim, a implementacéo de
um Sistema Municipal de Cultura, como apontado pela Prof. Keitiana de
Souza Silva no texto de abertura do presente trabalho.
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RETRATOS DA CULTURA CONDENSE
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

Entendemos politicas culturais como o programa de intervencodes e
as intervencdes realizadas pelo Estado, instituicoes civis e grupos
comunitéarios organizados visando promover o desenvolvimento sim-
boélico e a satisfacdo de necessidades culturais da populacado (CAN-
CLINI, 2005; COELHO, 1997). Percebe-se que uma populacdo nao
precisa do Estado para realizar acdes culturais em seu territério, mas
pode em conjunto com ele potencializar as suas acoes. Desta fei-
ta, Gilberto Gil em seu discurso de posse como Ministro da Cultura,
apontou com precisao:

“Nao cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, criar
condicdes de acesso universal aos bens simbélicos
[...] proporcionar condicdes necessarias para a cria-
cdo e a producdo de bens culturais [...] promover o
desenvolvimento cultural. Porque o acesso a cultura é
um direito basico de cidadania” (INTEGRA, 2003).

O diagnéstico produzido pela pesquisa, documentacdo e mapeamento
da diversidade cultural de Conde por si garante a populacao o acesso
a cidadania, possibilitando ainda que a gestdao municipal promova ou-
tras formas de fruicdo desse direito constitucional fundamental (BRA-
SIL, 1988, Art. 1°, 11).

Com relacao as politicas culturais no Brasil o Professor Antonio Albino
Canelas Rubim, caracteriza seu histérico em seis pontos: seu carater
tardio, sua descontinuidade, sua desatencdo, seus paradoxos, seus
impasses e seus desafios (RUBIM, 2007). O mesmo autor aponta que
um dos grandes desafios é “a auséncia de uma politica consistente de
formacao de pessoal qualificado para atuar na organizacdo da cultu-
ra” (RUBIM, 2007, p. 32). Podemos perceber que o Inventario Cultural
de Conde (ICC) faz um esforco para apresentar um produto técnico-
-cientifico para colaboracédo da organizacdo da cultura. Entendendo
aqui cultura como as politicas culturais.

FOGAO
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

25



O esforco metodolégico e cientifico do ICC reve-
la-se na aplicacao de duas ferramentas produzidas
pelo IPHAN e legitimadas pelos pares que estudam o
campo do patrimonio imaterial. O INRC e os Inven-
tarios Participativos sdo metodologias que funda-
mentam a documentacdo e a educacao patrimonial
permeados pela participacdo social. Nao had como
aplicar estas metodologias se os detentores do pa-
triménio nao se interessem. Assim, a legitimidade
das ferramentas acontecem com a participacao so-
cial, clareza nos didlogos, devolutas da pesquisa e
respeito para com a identidades culturais.

|. Pesquisa
e Metodologia

O ICC possui trés eixos: pesquisa; formacao e atuacao
dos bolsistas; e educacao patrimonial. A pesquisa de-
senvolveu-se em nove meses por meio de quatro eta-
pas, sendo as trés Ultimas criadas com base na meto-
dologia de divisdo do INRC (IPHAN, 2000) e com suas
respectivas atividades: 1. levantamento preliminar, 2.
pesquisa e documentacao e 3. edicao e catalogacao.

O Manual dos Inventario Participativos (IPHAN, 2016),
por outro lado, foi o eixo norteador para a documen-
tacdo da pesquisa, pois a equipe utilizou as fichas dos
bens culturais para sistematizar os dados coletados.
O referido documento do IPHAN, fundamentado pelo
conhecimento produzido desde a década de 1970
e com maior afinco a partir dos anos 2000, traz a
divisao dos bens patrimoniais em 5 categorias: Lu-
gares, Objetos, Celebracdes, Saberes e Formas de
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Expressao. Com o objetivo de adaptacdo a demanda
da propria prefeitura, foram feitas trés modificacdes:
1. ampliacdo das categorias com alteracdo do nome
de algumas; 2. exclusao da categoria “Objetos”; e 3.
inclusdo da categoria “Pessoas de Referéncia”. Por-
tanto, o ICC leva em conta 5 categorias:

LUGARES E
EDIFICACOES

CELEBRACOES,
EVENTOS E FESTAS

Os territoérios, os
espacos culturais
e de sociabilidade,
as edificacdes e as
paisagens naturais
que possuem um
significado diferen-
ciado para a comu-

nidade de Conde ou
para as pequenas
localidades. Assim,
sdo incluidos os bens
culturais municipais e
os locais.

As celebracdes
representam expres-
soes culturais com
periodicidade esta-
belecida em decor-
réncia de significados
“religiosos, de lazer,
de festejar as da-
tas especiais para o
local, para a cida-
de” (IPHAN, 2016, p.
50). Foram incluidos
os eventos e festas
para agregar a esta
categorias eventos
formais organizados
pela gestao e que
foram referenciados
pela comunidade.




FORMAS DE
EXPRESSAO

Diz respeito as
expressoes artisti-
cas das diferentes
linguagens (litera-
tura, musica, artes
plasticas, cénicas e

ludicas) e as “formas
nao linguisticas de
comunicacao” e o

“modo como elas sao
postas em pratica”
(IPHAN, 2000, p. 31)
pelos grupos sociais

detentores.

PESSOAS DE
REFERENCIA

Sa@o as pessoas que
fazem o patriménio.
Sao elas que dao
valor e tornam um
objeto, lugar ou festa
uma referéncia cultu-
ral. Nesta categoria
sao contempladas as
liderancas comunita-
rias, os detentores de
saberes tradicionais,
moradores antigos
e os guardioes de
memboérias. A partir da
eficacia desta cate-
goria foi construida
uma lista preliminar
de Mestres de Sabe-
res Tradicionais.

SABERES, OFiCIOS
E TECNICAS

Diz respeito ao
conhecimento de
técnicas e das ma-
térias-primas que
dao significado a um
grupo social ou a um
territério. Tanto a
producao de artefa-
tos como a execucao
de oficios e servicos
“que tenham senti-
dos praticos ou ritu-
ais, indistintamente”
(IPHAN, 2000, p. 31).
Os raizeiros e rai-
zeiras, benzedeiras,
balaieiros e tantos
outros.
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Neste sentido, as fichas preenchidas ao final des-
te trabalho levam em conta estas cinco categorias.
Para cada bem cultural inventariado hd uma ficha
que descreve o bem e as especificidades da cate-
goria. Na descricdo da ficha ha uma introducdo com
sete perguntas tematicas: Nome, Imagem, O que é,
Onde esta, Periodos importantes, Historia, Signifi-
cados. Apés esta parte introdutéria héd a descricao
que atende as especificidades das categorias. Por
exemplo, nas Celebracdes ha a necessidade de fa-
larmos das expressdes orais e corporais, questoes
que nao fazem sentido para Lugares e Edificacdes.
Todas as fichas preenchidas sobre os bens culturais
estarao ao final do trabalho.

Nao foram preenchidas as outras fichas do Manual
(IPHAN, 2016a): a do projeto, do territorio, das fon-
tes pesquisadas, do relatério de imagens e do rotei-
ro de entrevista). Contudo suas informacdes estdo
contempladas nos textos que apresentamos neste
trabalho. O acervo de imagens e videos produzidos
pelo jornalista Leandro Pellizzoni estao salvos nos
dois HDs externos e na pasta virtual do Google Drive.

Na primeira fase (Levantamento Preliminar), foram
sistematizadas as “informacdes inicialmente disponi-
veis”: dados histéricos, contatos, conversas com os
detentores e pesquisas ja desenvolvidas no campo.
Um dos grandes avancos neste sentido foi a comu-
nicacdo com a Secretaria de Planejamento de Con-
de (SEPLAN) que nos forneceu mapas e documentos
oficiais. Outro 6rgao de fundamental importéncia foi
o Orcamento Democrético (OD) de Conde, ligado ao
Gabinete da Prefeita.

Os servidores e servidoras deste 6rgao juntamente
com a Assessoria de Cultura fizeram a ponte entre a
equipe técnica do ICC e os primeiros contatos com
as comunidades, por meio das liderancas ou mora-
dores antigos. A prépria equipe do OD sob a coor-
denacdo da Assessoria de Cultura havia desenvolvi-
do uma pesquisa que chamaram de “Levantamento
dos Agentes Culturais do Municipio de Conde” por
regides orcamentérias.

A fase da pesquisa e documentacéo foi planejada
para ocorrer em trés meses, obedecendo a forma-
cdo de trés grupos de trabalho: Grupo 1 (Regides 1
e 2), Grupo 2 (Regido 3 e 4) e Grupo 3 (Regido 4).

O grupo um foi coordenado pelo antropélogo Lucas
Peregrino (com a assisténcia de uma bolsista), o Gru-
po 2 pela antropdloga Jessyca Barbosa Marins (com a
assisténcia de uma bolsista) e o Grupo 3 pela Profes-
sora Keitiana de Sousa (com a assisténcia das exten-
sionistas Andreza Paiva e Jacilba Marinho e de dois
bolsistas). Devido a extensdo da Regido 4 optamos
por sua divisdo entre os Grupos 2 e 3.

Cada Regidao Orcamentaria possui um namero va-
riado de localidades e complexidades (ecolégicas e
sociais) que serdo melhor esclarecidas no préximo
item (Territério e Localidades).

Cada Grupo de Trabalho ficou responséavel por pro-
duzir as entrevistas individuais e coletivas nas lo-
calidades de sua competéncia, além de executar
a observacdo direta dos eventos, das festas, do
territoério, da paisagem cultural e ecolégica, com o
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objetivo de produzir informacdes para preencher as fichas dos Bens
Culturais do Inventario Participativo (IPHAN, 2016a).

Das pesquisas realizadas pelos trés grupos de trabalho, foram entre-
vistadas por volta de 120 pessoas (incluindo entrevistas coletivas e in-
dividuais) que gerou mais de 90 horas de gravacdo. A partir dessas
entrevistas foram produzidas 86 fichas de bens culturais, dentro das
cinco categorias utilizadas.

Além das entrevistas, foram gravados pequenos trechos de eventos
que participamos (procissoes, festas, rituais religiosos, etc.) com o ob-
jetivo de producéo de etnografias sonoras. O carro alugado, disponibi-
lizado para a equipe de pesquisa, contribuiu para ampliar a quantidade
de quildmetros rodados pelo territério, percorrendo trilhas de barro,
comunidade rurais e a prépria zona urbana.

Ao final da etapa 3 (Pesquisa e Documentacao), foi decretado
estado de calamidade publica (Decreto Legislativo n° 6, de 20
de marco de 2020) interrompendo as atividades de pesquisa de
campo. Com o objetivo de ndo suspendermos o projeto, algumas
atividades foram criadas e outras adaptadas ao contexto do dis-
tanciamento social. Neste sentido, a Coordenacao de Pesquisa es-
tabeleceu novos objetivos:

e realizar entrevistas e reunides apenas pelos meios vir-
tuais (Google Meet e WhatsApp);

e cancelar eventos agendados para abril (Oficina) e ju-
nho (Seminario);

e criar cadastro virtual para diagnosticar os efeitos da
pandemia na cultura e interessados em participar do In-
ventario Cultural;

e antecipar atividades de sistematizacdo dos dados de
pesquisa.
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TICO DE CONDE, GABINETE DA PREFEITA. 2017.
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Levando em conta a grandeza da diversidade cul-
tural de Conde, bem como a quantidade de traba-
Ihadores, espacos e grupos culturais do municipio,
esclarecemos que o trabalho desenvolvido pela
equipe do Inventéario Cultural de Conde é um recor-
te de pesquisa que deve ter continuidade e apro-
fundamento em outras etapas, a fim de dar conta
da complexidade e quantidade das expressoes e dos
agentes culturais do municipio.

O trabalho construido com muitas maos (equipe de
pesquisa e colaboradores da prefeitura) contou com
a atuacdo dos estudantes do IFPB e da UFPB que de-
senvolveram partes fundamentais de auxiliares de
pesquisa. Além do carater formativo que o projeto
proporcionou aos bolsistas, ressalta-se o trabalho de
educacao patrimonial para a comunidade.

Il. Formacao e
Atuacao dos Bolsistas

Como ja mencionado, a equipe do Inventéario Cul-
tural de Conde contou com o apoio fundamental
dos bolsista do IFPB e da UFPB, que ficaram res-
ponsaveis pelo papel de auxiliares de pesquisa. Esse
auxilio aconteceu de diversas maneiras, desde o
acompanhamento nas entrevistas e observacoes ao
preenchimento de fichas.

Nos primeiros meses de execucdo do projeto (ou-
tubro a dezembro) realizamos atividades de for-
macado com os bolsistas. Na época, trabalhavam
na equipe os bolsistas do IFPB (inclusive volun-

tarios). A formacao teve como objetivo iniciar os
alunos aos conceitos basicos de cultura, patrimo-
nio cultural e metodologias de pesquisa. As reu-
nides semanais foram realizadas no IFPB/Campus
Avancado de Cabedelo Centro.

Com o inicio da pesquisa de campo, em dezembro,
a formacéao continuada ganhou um outro viés, pois
nela os pesquisadores (bolsistas e voluntarios) se
instrumentalizam de novas ferramentas: observar
os eventos diretamente e nao mais ouvir falar do
que acontece, conversar com os detentores do pa-
triménio, etc. Estas e outras atividades sdo capazes
de capacitar pesquisadores em formacao.

Entre dezembro e janeiro, foi solicitado a FUNETEC
a contratacdo de bolsistas da UFPB com formacéao
em Ciéncias Sociais. Juntamente com os estudan-
tes do IFPB, a equipe de auxiliares desenvolveu as
seguintes atividades: 1. acompanhar os pesquisa-
dores nas visitas a campo; 2. participar das reuni-
oes; 3. construir diario de campo; 4. transcrever as
entrevistas; preencher as fichas; 5. produzir mate-
rial de diagnostico a partir dos dados de pesquisa;
6. auxiliar na organizacao das oficinas e eventos do
ICC (2020).

As atividades dos auxiliares de pesquisa foram fun-
damentais para dar celeridade e objetividade ao
projeto, além de desenvolver o papel de auxiliares
de pesquisa (atividades 1a 6) os bolsistas trabalha-
ram na organizacao e participaram dos dois even-
tos produzidos pelo ICC em dezembro de 2019 e
marco de 2020.
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1l OFICINA DO INVENTARIO CULTURAL DE CONDE. FEVEREIRO DE 2020.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.

lll. Educacao
Patrimonial

Ainda na década de 1990 os inventérios sao utilizados
pelas equipes técnicas, compostas principalmente
por arquitetos, para documentar os bens materiais
de conjuntos arquiteténicos tombados ou em pro-
cesso de tombamento. As fichas produzidas por es-
ses profissionais descrevem detalhes das edificacdes
(medidas, técnicas de construcdo, histoérico etc.) e
sao utilizadas como materiais técnicos para subsidiar
decisdes administrativas e executivas.

A utilizacdo do inventario como uma “metodologia
que fosse sensivel a natureza singular desse objeto
[patrimdnio imateriall” (MORAIS et al, 2015, p. 225)
s6 é colocada em pratica a partir de 2000 com a
producao do INRC

tanto para apreender os sentidos e sig-
nificados atribuidos por grupos sociais
as praticas de interesse patrimonial,
quanto para permitir a sistematizacao
e comparacao de resultados de levanta-
mentos realizados em diversas locali-
dades do pais para fins de elaboracao
de politicas nacionais (MORAIS et al,
2015, p. 225)

A ideia dos inventéarios como ferramentas de edu-
cacao patrimonial surge em 2013, com o Inventério
Pedagodgico (IPHAN, 2013) e é ratificada pelo Manual
de Aplicacdo dos Inventéarios Participativos (IPHAN,
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2016a), pela Portaria n®. 137 do IPHAN (IPHAN, 2016b)
e pelo Programa Nacional do Patriménio Imaterial
(IPHAN, 2016d). A ressignificacdo desse instrumento
técnico em metodologia de educacao patrimonial
coadune-se com ideia de decolonialidade. Onde

os proéprios grupos e comunidades pos-
sam assumir, em primeira pessoa, a
identificacdo, o registro e a selecéao
das referéncias culturais significati-
vas para a formacédo de suas identidades
e memérias coletivas (TOLENTINO, 2018,
p. 15)

Nao por acaso o ICC foi implementado como politi-
ca publica pela gestao municipal. Desde 2018, com
a realizacdo da Oficina de Inventérios Participativos
pelo IPHAN/PB a pedido da Prefeitura de Conde, que
a educacao patrimonial € uma diretriz da rede muni-
cipal de ensino. A partir da oficina foi organizado a im-
plementacdo da metodologia educacional por inicia-
tiva da Assessoria Especial de Cultura, que culminou
no | Seminério de Educacao Patrimonial e Inventarios
Culturais, com a apresentacéo do trabalho de pesqui-
sa feito pelos professores do 9° ano.

Este evento realizado pela prefeitura contou com
0 apoio do Observatoério de Politicas Culturais da
UFPB e do projeto de extensao Patriménio, Meméria
e Interatividade (PAMIN).

A implementacao do ICC vem acontecendo de for-

ma continuada com diferentes formatos, mas tendo
um mesmo contetdo: educacéao patrimonial e ges-
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tao de politicas culturais. Neste sentido, um dos re-

IHVENT&RID CULTURAL quisitos para realizacdo deste formato apresentado
Cultura e Participagao Social (pesquisa e produto final) foi a organizacdo e execu-
13/11 & _ cao de eventos de formacao e capacitacdo para os

14H30 (vicieo agentes culturais e educacionais do municipio.
Orquestra Filarmdnica de Conde Em novembro de 2019 ocorreu o lancamento do
Manifesto Cénico “Mulher ao Sol” Inventéario Cultural de Conde, que contou com a
Inventario Cultural como participacdo da comunidade local e da comunidade
Ferramenta de Politicas Plblicas académica da Grande Jodo Pessoa. No momento foi
apresentado o cronograma de pesquisa e metodo-

Cronograma: Pesguisa do
Inventario Cultural logia que seria executada pela equipe.

QME}E A primeira Oficina de Patrim&nio e Inventério Cul-

dat a0 tural realizada pela equipe do IFPB e da FUNETEC

o e ENTO PO INVENTARIO. 2015. ocorreu em dezembro de 2019 e teve como temati-

ca Protagonismo Cultural e Protagonismo Social. O

evento ocorreu no prédio da Secretaria de Educa-

cao de Conde e contou com a participacao de 40

pessoas, incluindo professores e agentes culturais
do municipio.

Os principais objetivos da oficina foram: apresen-
tar aos participantes a experiéncia do Museu do
Patriménio Vivo de Jodo Pessoa e provocar a par-
ticipacao da comunidade no Inventéario Cultural de
Conde. Facilitaram a oficina: Marcela Muccilo, Jo-

UCACAD

2 £t
PATRIMONIAL

CARTAZES DE DIVULGAGAO DOS

EVENTOS. SECOND/CONDE. Il Oficina de Patrimdnio e nas Josué e Yara América. Nesta mesma oficina os
Inventario Cultural agentes culturais tiveram oportunidade de destacar
N prguny 1oy —

alguns bens culturais das comunidades.
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Em fevereiro de 2020 foi produzido e organizado o
i evento Il Oficina de Patrimonio e Inventario Cultu-
s ral, com a tematica “A pesquisa sobre folclore e cul-
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turas populares como recurso da educacado patrimonial”, ministrado
pela pesquisadora Leticia Vianna. O objetivo principal foi provocar a
comunidade para os estudos de folclore e cultura popular.

Além das duas oficinas realizadas no projeto inicial, seria realizada a lll
Oficina (abril) para apresentar a comunidade as bases das politicas cultu-
rais, com o objetivo de incentivar a organizacdo dos diversos setores da
cultura no municipio para construcdo do sistema municipal de cultura. O
altimo evento ocorreria em junho com o titulo de Il Seminéario de Educa-
céo Patrimonial e Inventario Cultural de Conde com a apresentacao do
produto final (dossié do ICC) e palestras relacionadas as teméticas. Con-
tudo, a pandemia exigiu recuos necessarios para o bem comum.

Diante das consideracdes acima, apresentamos o trabalho decorren-
te da pesquisa, da atuacado dos bolsistas e da educacdo patrimonial,
basilares da atuacao do Inventéario Cultural de Conde. Em um primeiro
momento serdo relatados aspectos da histéria, do territério e de suas
localidades. Logo apés, serao apresentados os culturais inventariados
seguidos de quadros informacionais.

Lucas Neiva Peregrino
Coordenador de Pesquisa

REGISTRO DA PALESTRA
COM LETiCIA VIANA

NO AUDITORIO DO
IFPB. FOTOS: LEANDRO
PELLIZZONI.






O territorio
e suas
localidades

De Vila de Jacoca
a municipio de Conde

O Territério de Conde, correspondente as Sesmarias de Jacoca tao
rememoradas nas narrativas de seus nativos e na histéria da forma-
cdo do territério, fica situado no litoral sul da Paraiba. E conhecido
pela beleza fascinante de suas praias, tais como Praia do Amor, Praia
de Tabatinga, Praia de Tambaba, Coqueirinho, Praia Bela. O que mui-
ta gente nao sabe é que, além de belas praias, o municipio de Conde
€ um territério fértil, nao apenas em relacao ao seu solo, onde o que
se planta da, mas também em sua diversidade cultural. Além da ine-
gavel beleza de sua paisagem, o que mais enriquece este municipio
s3a0 as pessoas que vivem nessa terra.

A historia deste municipio esta diretamente relacionada com a luta
de seu povo pela terra e pela soberania de seu territério, pois, como
assertivamente sugere Nego, lideranca quilombola em uma de suas
falas, levantar a bandeira da luta pelo terra é garantir condicoes para
que a cultura, que durante muito tempo foi silenciada e perseguida
pelos usurpadores da terra, possa ter solo fértil para construir rai-
zes fortes e continuar existindo e resistindo. Para garantir cultura, é
necessario primeiro garantir o territério. A bandeira de Luta pela ter-
ra também esta presente entre os Tabajaras, que desde 2006 lutam
pelo reconhecimento de suas terras enquanto territério indigena.
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IGREJINHA DE SANTANA, QUILOMBO DO IPIRANGA.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.

VILA DO AMANHECER.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.




O territério que corresponde as Sesmarias de Ja-
coca foram doadas no séc. XVII, em 1614, aos indios
da Aldeia da Jacoca, de acordo com documentos
histoéricos, a exemplo da Carta Topografica das
Sesmarias de Jacoca e pareceres antropolégicos, a
exemplo do Relatério Tabajara. Esses documentos
indicam que indios que viviam aldeados e teriam
lutado na guerra de conquista da Paraiba aliados
aos portugueses contras os Potiguaras. Esses In-
digenas, os Tabajaras, reivindicaram suas terras.
Os documentos também trazem indicios que neste
periodo ja havia conflitos entre brancos e indige-
nas pelas terras das Sesmarias.

O municipio de Conde esta localizado a uma dis-
tancia aproximada de 26,5 km da capital paraibana
Jodo Pessoa, com uma populacao estimada 25.010
habitantes (dados: IBGE. 2020). Segundo dados
fornecidos pela Secretaria de Agropecuéria e Pes-
ca do Municipio, seus habitantes estao distribuidos
entre os 12 assentamentos, 3 quilombos, 3 aldeias
indigenas e loteamentos. Além das ocupacdes que
ainda ndo conseguiram o titulo de posse, como a
comunidade Capadécia, por exemplo, e uma ter-
ceira Aldeia em formacao, situada préximo ao As-
sentamento Tambaba.

De acordo com o INCRA (Instituto de Colonizacédo
e Reforma Agréria), Instituto responsavel pela ga-
rantia da reforma agraria no nosso pais, os assen-
tamentos sao unidades agricolas independentes
entre si, conhecidas por “Parcelas”, que outrora
pertenceram a um Unico dono e que foram redis-
tribuidas para familias que nao possuiam sua ter-

41



ra para viver, garantindo os direitos de um povo.
Os assentamentos costumam contar com algumas
areas comunitarias onde sdo construidas as asso-
ciacdes de moradores, igrejas, e espacos de socia-
bilidade para toda a comunidade. No municipio de
Conde sao registrados 12 assentamentos, sao eles:
Garapu, Rick Charles, Frei Anastacio, Guaxinduba,
Barra de Gramame, Dona Antdnia, Capim Acu, Mata
da Chica 1e 2, Gurugi 2, Tambaba, Paripe.

O processo de colonizacdo brasileira foi forte-
mente marcado pela escravidao e exploracédo da
mao de obra negra e indigena. Neste processo, a
populacdao negra costumava se reunir em unida-
des territoriais para organizar suas fugas e rebe-
lides contra os senhores de engenho e capitaes
do mato e também para manterem vivas suas
crencas e tradicdes.

Com a constituicdo de 1988 e a promocéao da
diversidade cultural e valorizacdo das culturas
de origem afro-indigenas, surge no dia 22 de
agosto de 1988 a Fundacao Palmares, com a fi-
nalidade de promover e construir politicas pu-
blicas que assegurem o direito e valorizacao das
expressdes artisticas e culturais da populacao
negra do Brasil.

No municipio de Conde existem trés localidades,
formadas majoritariamente por pessoas negras,
que se auto-reconhecem enquanto comunidades
quilombolas, mantendo vivas suas crencas e tradi-
coOes sdo elas: Gurugi 1, Ipiranga e Mituacu.

QUINTAL CULTURAL, QUILOMBO DE MITUAGU.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.
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A luta pela terra e a formacao de
um territério: aldeias indigenas,
quilombos e assentamentos.

O territéorio de Conde traz em sua formacdo e na memoria de seu
povo um valoroso histérico de lutas pela busca dos direitos do povo
sobre a terra, que, ha bastante tempo, tem sido distribuida de forma
injusta. A distribuicdo é importante porque se trata da moradia e,
na maioria dos casos, meio de subsisténcia, por meio da agricultura,
do trabalho dos moradores locais. A luta pela terra nao representa
apenas a busca de um pedaco de terra para viver, plantar e colher.
A posse de um territério representa também a continuidade cultural
de um povo, de suas crencas, tradicdes, de seus saberes, da cele-
bracado de suas festas, do seu lazer. Garantir o territério é garantir
a existéncia cultural de um povo, como sabiamente foi evidenciado
por uma lideranca local, na segunda Oficina de Educacado Patrimo-
nial, promovida pela equipe do inventario. Com a palavra, Nego:

Porque quando fala em cultura a gente fala em garantir a
territorialidade, o nosso territério. Garantir a terra, ga-
rantir a permanéncia, porque perder a permanéncia, perder
o territério é perder a cultura.Certo? Quando a gente vai
perder o nosso territério, a gente realmente ndo vai mais
ter coco de roda, nao vai ter mais o toré, nado vai ter mais
a ciranda, nao vai ter mais a lapinha, ndo vai ter mais a
capoeira, porque a gente nao vai ter o territério e pos-
sivelmente a gente ndo vai ter como expressar isso que a
gente expressa através da danca, através do corpo, através
da movimentacdo, através da musica e etc., né? O artesa-
nato... Entdo, se a gente perde um territério, a gente vai
perder tudo isso, entdo a gente tem que assumir a bandeira
de luta de garantir o nosso territoério, certo? (Josinaldo
Rodrigues, quilombola, Gurugi I, fevereiro de 2020).
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Nao podemos desvincular a relacdo da luta pela terra com o direito a
cultura, principalmente se tratando de um contexto rural, onde, para
além da garantia de moradia, € nessas terras que seu povo garante
sua subsisténcia e constréi seus saberes e suas expressdes culturais.

O Conde tem uma histéria de luta pela terra que se relaciona com
a reforma agréaria e a resisténcia do povo que mora no campo, com
enfoque nos Quilombos, Assentamentos e Aldeias Indigenas, uma vez
que houve um processo de desapropriacao agraria no territério.
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Assentamento
Tambaba

O assentamento Tambaba esta localizado na APA
de Tambaba; E um dos seis assentamentos rurais
que existem na APA. Ele tem como particularidade
a proximidade do mar. O assentamento é resultado
da luta pela terra, como podemos ver adiante.

A histéria do Assentamento Tambaba tem seu
marco na ocupacédo da Fazenda Tambaba, de pro-
priedade de Henio Sa Leitao, por 62 familias com
0 apoio da Pastoral da Terra em 04 de agosto de
1986. E um movimento que antecede o préprio Mo-
vimento Sem Terra.

O assentamento se estrutura por meio da Asso-
ciacao Sitio Tambaba, composta por 42 familias. A
area total & de 90,05 hectares, que ja incluem as
restricbes legais da APA. Formado por 17 lotes de
03 a 07 hectares. H4 um espaco destinado ao uso
coletivo, espaco comum onde se localiza escola,
Igreja de Santo Antdnio, a Casa de Farinha e a As-
sociacao Sitio Tambaba.

SHOPPING RURAL E CASA DE TAIPA.
FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI.
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Assentamento
Garapu

A regiao que atualmente corresponde ao assenta-
mento Garapu antigamente pertencia a um unico
dono, José Santos Filho. Era conhecida por Fazen-
da Garapu, possuindo um terreno de 2.200 hec-
tares de terra. Neste territorio, residiam varias fa-
milias de agricultores que haviam negociado com
o proprietario o direito para plantar e colher, em
pequenos pedacos de terra. Em contrapartida,
dariam sua forca de trabalho. Os conflitos na fa-
zenda tiveram inicio quando o José Santos Filho
vendeu a propriedade e o0 “novo dono” comecou a
destruir as lavouras dos agricultores, para plantar
bambu. Os agricultores se organizaram e enviaram
uma carta ao FeTAG (Federacdo dos Trabalhadores
e Agricultoras Familiares do Estado), em 1974, de-
nunciando o proprietario.

Apés varios conflitos, a fazenda Garapu foi de-
sapropriada em 3 de junho de 1976. No entanto,
a medida nao foi suficiente para que os confli-
tos cessassem, pois o antigo proprietério conti-
nuou destruindo as lavouras e plantando bambu.
Diante desta situacdo, o INCRA foi acionado, mas
ainda assim ndao conseguiram solucionar o pro-
blema por completo.

Finalmente, j&4 no periodo da Nova Republica,
a fazenda Garapu foi integrada ao Projeto de
Colonizacao de Mucatu e foi transformado em
assentamento.
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Assentamento
Rick Charles

De acordo com relatos de alguns moradores e com
dados encontrados em referéncias cientificas de es-
tudos mais aprofundados, todo o territério que hoje
corresponde ao assentamento pertencia a um Unico
dono, o pernambucano Pedro Cavalcanti de Arruda
Filho. Apds dez anos de conflito, o Governo da Parai-
ba toma posse das terras, no ano de 1992 mediante o
INTERPA (Instituto de Terras da Paraiba).

Segundo seu Wanderley, umas das pessoas de refe-
réncia desta localidade identificadas no Inventario
em novembro de 1997, saiu no Diario Oficial da Uniao
o documento que tornava a ocupacao permanente.
Cinquenta e uma pessoas se tornaram titulares e ha
um nuamero relativamente grande de agregados.

As casas tém 20mx30m, uma area de 600m?, além
dos 5 hectares de terra para plantar, divididos em
duas areas - uma de 1,5 e outra de 3,5 hectares,
sendo divididas entre a area para plantar sequeiros
e outra proéxima a agua, para irrigacdo. As terras
nao foram divididas para todos porque nao havia
loteamentos suficientes, entao, ocorreu um sor-
teio. Com o tempo, algumas pessoas desistiram
de seus lotes e se mudaram para outros lugares.
Outras, faleceram, por isso suas terras foram libe-
radas a outras pessoas.

Pouco tempo depois da posse, a comunidade par-
ticipou de uma missa, celebrando a permanéncia



na terra. No entanto, nesse dia, o filho de Dona Biu,
chamado Charles, sofreu um acidente de um carro
que capotou, falecendo. Em sua homenagem, a co-
munidade passou a ser chamada Rick Charles.

Assentamento
Dona Antonia

O assentamento Dona Antbnia possui uma area de
1.112 hectares, dividido em 110 lotes de 5 hecta-
res cada. Esta situado entre Jacuma e Ademario
Régis. Suas ruas ndo sdo calcadas, sendo bastan-
te arborizadas. Na drea comum do assentamento,
encontramos a sede da associacdo de moradores
e a capela da padroeira do assentamento, Nossa
Senhora de Guadalupe.

As 115 familias que residem neste assentamento
vivem quase que exclusivamente da agricultura.
E importante destacar a pouca adesdo desses
agricultores em feiras agricolas, gerando uma
dependéncia desses trabalhadores rurais dos
chamados “atravessadores” para a comercializa-
cao de seus produtos.

Vérios de seus moradores relatam que, antes das
familias garantirem a posse de suas terras, aconte-
ceram muitos conflitos, destacando a figura de uma
senhor. Dona Anténia foi uma grande referéncia no
processo de ocupacao e luta pela terra, mas que
infelizmente faleceu antes mesmo de receber seu
lote de terra. Diante disso, a comunidade batizou o
assentamento com o seu nome em sua homenagem.

Assentamento
Paripe

Segundo informacdes dos moradores locais a re-
gido que corresponde ao assentamento Paripe foi
desapropriada no ano de 1982, no mesmo periodo
em que ocorreram os conflitos agrarios em Guru-
gi 1. Ndo se sabe ao certo a origem do nome, mas
acredita-se que foi usado para fazer referéncia a
antiga fazenda Paripe.

Assentamento
Frei Anastacio

O assentamento Frei Anastacio surge do movi-
mento de ocupacado da antiga fazenda Boa Vista.
A escolha do nome faz referéncia a Frei Anastacio,
lideranca religiosa de bastante importancia na luta
pela terra no municipio e por toda sua atuacao,
juntamente com a CPT (Comissdo Pastoral da Ter-
ra), que deu apoio ao acampamento no periodo da
ocupacao. Diante disso, ap6s o titulo de posse, a
comunidade decidiu batizar o assentamento com
0 seu nome.
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ASSOCIAGAO DE MULHERES NEGRAS DO CAMPO
E CRUZEIRO DE LELA / CENAS DO COTIDIANO EM
GURUGI. FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI.

Quilombo e Assentamento Gurugi

O territério do Gurugi é dividido em duas localidades, Gurugi 1e 2,
contando com uma populacédo de cerca de 253 familias. A maioria
dessas familias garantem seu sustento a partir da agricultura familiar,
caracterizando um modo de vida rural, ou seja, produzem suas con-
dicoes materiais de existéncia por meio do cultivo da terra.

Vindo pela PB - 018, a 9km de distancia do centro de Conde, ao nos
aproximarmos do territério, nos deparamos com uma paisagem pito-
resca. As barraquinhas de frutas na estrada, feitas de madeira e palha
de coqueiros ja anunciam que estamos em solo fértil. No decorrer de
toda a pista que cruza o Gurugi 1e 2 e o quilombo do Ipiranga no ou-
tro lado da estrada (sentido Jacuma3), encontramos nas barraquinhas
de fruta ou tabuleiros tudo o que esta sendo cultivado nas terras do
Gurugi na época: manga, mangaba, mandioca, macaxeira, jaca, caju.
Em poucas voltas pelo seu territorio, & possivel identificar muitos
pés de mangaba, fruta da qual os seus moradores apresentam uma
relacdo muito forte, emocional e econdémica.

Ao chegar no Gurugi 1, encontramos dos dois lados da rua algumas
casas, comércios, parada de 6nibus, o bar Raca Negra (importan-
te referéncia cultural da regido), estando ao lado esquerdo da pista
préoximo a Escola Municipal Albino Pimentel e ao acesso ao territério
do Ipiranga. A capela de Sao Sebastiao, padroeiro da comunidade do
Gurugi e Ipiranga, estéa situada também no territério do Gurugi 1.

Mais adiante chegamos em Gurugi 2. Logo na entrada encontramos
ao lado direito da pista o Cruzeiro de Lela. Ao lado, encontramos o
campo de futebol Zé de Lela, onde sao realizadas varias atividades
desportivas. Um pouco mais a frente encontramos a sede da asso-
ciacao dos idosos do Gurugi. Caminhando um pouco mais, podemos
avistar o cruzeiro de Zé de Lela - grande simbolo de luta pela terra -
que fica situado onde antes era sua casa e onde perdeu sua vida nos
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conflitos ocorridos no periodo de desapropriacao
do territério. A frente do cruzeiro, encontramos o
prédio que funciona tanto como Associacdo Co-
munitaria, quanto como sede da Associacao de
Mulheres Negras do Campo, em que sao confec-
cionados produtos naturais tais como pao de bata-
ta doce, macaxeira, inhame entre outras referén-
cias gastrondmicas locais.

A histéoria do Gurugi é fortemente marcada pelo
seu processo de luta e resisténcia pela terra. Pro-
cessos que garantiram a efetivacao de politicas de
reforma agraria no municipio, em que ocorreu a
conquista de um lote de terra para cada assenta-
do, possibilitando que a unidade agricola familiar
tivesse efetivacdo de direitos fundamentais como
moradia e subsisténcia. Gurugi é uma referén-
cia para todos os assentamentos do municipio de
Conde, diante do processo histérico e cidadao de
“luta pela terra”.

Os processos de luta pela posse de terra se deram
de forma muito particular em cada uma das locali-
dades, Gurugi 1e 2. Porém, essa luta nesse territ6-
rio serviu de referéncia para os demais processos
de reforma agréria realizados no Conde. Sublinha-
mos a importancia de alguns movimentos sociais
tais a Comissdo da Pastoral da Terra (CPT), Movi-
mento das Ligas Camponesas, a Federacado dos
Agricultores do Estado da Paraiba (Fetag), citan-
do referéncias importantes neste processo como
Dom José Maria Pires, Frei Anastacio, elementos
importantes que contribuiram para a desapropria-
cado e conquista de posse da terra. Outros nomes
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sao reverenciados pelos moradores como perso-
nagens importantes nessa histéria tais como Zé
de Lela, Dona Lela, Dona Lenita, Dona Bila, Dona
Bahia, Lenira, Rosilda entre outros.

Nos periodos de conflito e enfrentamento em prol
do direito da posse da terra eram adotadas, en-
tre as comunidades, um trabalho colaborativo por
meio de “mutirées” implementados no periodo da
luta. Todos trabalhavam juntos, na plantacédo, na
colheita e no que fosse entendido como trabalho
em prol de uma coletividade, como forma de es-
tratégia para se manterem no territério, ocupan-
do os rocados para nao serem invadidos pela ex-
pansao canavieira que havia se instaurado naquela
conjuntura social.

Apéds muito enfrentamento e mobilizacado por parte
das familias negras do Gurugi, sai em 19 de junho
de 1990 a imissao de posse da fazenda Gurugi 2, de
acordo com o projeto de Assentamentos Rurais do
INCRA, foram desapropriados 593 hectares dividi-
do para as 78 familias cadastradas. Em 2002 foram
construidas duas agrovilas com dinheiro de crédito
de habitacao pelo INCRA. Na agrovila maior residem
as familias negras e em uma pequena agrovila dis-
tante da anterior, com apenas sete casas residem as
antigas familias dos rendeiros.

Em meados dos anos 2003, deu-se o inicio do pro-
cesso de luta pela garantia do direito, previsto na
Constituicdo no paragrafo 4° do art. 3° do Decreto
n° 4.887, de 20 de novembro de 2003, que reserva
a Fundacao Cultural Palmares a competéncia pela



emissdo de certiddo e reconhecimento do territ6-
rio do Gurugi como “remanescente quilombola”.
Deste modo, em 28 de julho de 2006 o territério de
Gurugi recebe da Fundacao Palmares a certidao de
comunidade Quilombola.

A lideranca quilombola Josinaldo, ou Nego como
é mais conhecido, conta que, apesar de Gurugi
se constituir de uma comunidade negra, foi nega-
do ao povo o direito de ser quilombola. Quando
surgiu o governo Lula, foi criado o Projeto Brasil

ENTARDECER NO GURUGI. FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.
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Quilombola, que reconhecia e atribuia direitos aos
quilombolas. Como ja tinha posse, Gurugi 1 entrou
em um processo de reconhecimento pela Funda-
cado Palmares. No entanto, como Gurugi 2 nao ti-
nha posse, caso se assumisse como quilombola,
por ser um assentamento, tornaria sua terra cole-
tiva, ndo permitindo que pudessem vender, arren-
dar, dentre outras coisas. Dessa forma, o povo de
Gurugi 2 decidiu nao ser reconhecido como qui-
lombola, embora sua cultura ainda fosse a mesma
que em Gurugi l.




Quilombo de Mituacu

A localidade é composta, em sua maior parte,
pela Comunidade Quilombola de Mituacu, con-
tudo ja houve outras ocupacdes e compras de
terrenos circunvizinhos a area demarcada. A lo-
calidade também é conhecida como Sitio Mitu-
acu. O nome dalocalidade é derivado da palavra
indigena que significa “ave grande”: “Segundo
dicionério Tibiricd, o nome Mituacu trata-se de
uma combinacdo de duas palavras mutum que
significa um tipo de passaro e acu que significa
grande, logo mutum + acu, significa um tipo de
passaro grande.” (PAIXAO, 2014, p. 23). Por isso
ha uma relacdo com os povos originarios da re-
gido, os indios Tabajaras.

Existem documentos que registram o seu territério
h& mais de 150 anos. Neste tempo antigo era co-
nhecido por Mutuassu.

Mituacl é uma das comunidades mais antigas de
Conde, juntamente com os Quilombos de Gurugi
e o de Ipiranga, além das aldeias indigenas (de
Gramame e Vitoria). O acesso a localidade é pelo
chéo de barro, possuindo trés principais aces-
sos: uma entrada préxima a BR-101, que passa
por Caxitu de Baixo, uma entrada que passa por
Gramame (Jodo Pessoa) atravessando a ponte
dos Arcos, ou a Estrada Municipal Rural Walde-
mir Braz Pereira (mais conhecido como Caminho
da Santinha). As trés entradas se encontram na
zona oeste da comunidade, adentrando algumas
plantacdes de abacaxi.
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PONTE DOS ARCOS. FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.

INTERIOR DE CASA EM MITUACU. FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.
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Mituacu faz parte do Vale do Gramame. A paisagem
esta repleta de arvores frutiferas, com destaque
para manga e coco. As arvores da mata atlantica
sao comuns em alguns trechos com pouca devas-
tacdo, mas se percebe arvores antigas replantadas.
A vegetacdo de mangue estd presente em virtude
dos rios que passam na regiao.

E uma comunidade simples em termos de estru-
tura, com uma creche, um Posto de Salude, uma
escola, uma igreja Catdlica (Sdo Severino dos
Ramos) e uma lgreja Evangélica (Assembleia de
Deus). Ainda existe um terreiro de umbanda de
angola em construcado, que serda chamado Ter-
reiro de lemanja Sabéa, préximo da Rua de Xita.
Além disso, a comunidade possui uma pequena
casa onde funciona a Associacao de Moradores e

FIM DE TARDE EM MITUAQU. FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.

outra casa em que funciona a Radio Comunitaria
de Mituacu.

A comunidade fica no encontro do Rio Gramame
e Rio Jacoca, localizacdo estratégica, segundo al-
guns moradores, em virtude da sua protecao con-
tra os donos de escravos fugidos. Os dois rios fun-
cionam como muralhas, proporcionando a defesa
contra ataques surpresas.

Em virtude da localizacdo préxima aos rios, a rela-
cdo com atividades pesqueiras é bastante comum,
tanto em relacdao ao mangue como a pesca do rio
(peixe, camardes, caranguejos etc.). A fonte de
agua corrente também possibilitou o desenvolvi-
mento da agricultura, com destaque para macaxei-
ra e mandioca.




Quilombo Ipiranga

A admissdo da escravidao no Brasil ocorreu na
primeira metade do século XVI, no periodo colo-
nial portugués. Como resisténcia de praticas es-
cravocratas, historicamente presenciamos a for-
macao de quilombos. Muitos foram preservados,
mesmo ap6s o periodo de escravidao formal no
pais. Como representacdo dessa resisténcia dos
povos de origem africana, na contemporaneida-
de, ainda encontramos muitos territérios de ori-
gem quilombola, os reconhecidos como quilom-
bos remanescentes.

A comunidade auto reconhecida por “Quilombo do
Ipiranga” esté localizada entre o Vale do Rio Gurugi
e o Vale do Rio Gramame, no municipio de Conde.
A localidade conta com uma populacédo de 130 fa-
milias que obtiveram a certiddo de reconhecimen-
to do Instituto Fundacao Palmares no ano de 2006
de remanescente de comunidades quilombolas.

Visitantes facilmente confundem os quilombos Ipi-
ranga e Gurugi |, uma vez que as duas localidades
se encontram conurbadas. Apesar da proximidade
geogréfica e semelhanca em sua vegetacado e nas
suas lutas, o Quilombo do Ipiranga também tem
suas particularidades que serdo evidenciadas nes-
te processo de inventariacéo.
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Entre o Bar Raca Negra e a Escola Municipal José
Albino Pimentel podemos identificar prontamente
0 acesso ao quilombo Ipiranga pelas plaquinhas
de madeira coloridas nos postes, feitas pelo gru-
po de coco de roda Novo Quilombo. As placas
indicam a direcdo para o Quilombo Ipiranga e o
acesso ao sitio dos Nascimento onde, até dezem-
bro de 2019, era realizada a festa do coco no ulti-
mo sdbado de cada més.

Ao caminhar por este territério, podemos obser-
var muitas arvores nativas da regiao das quais seus
frutos - como manga, mangaba, caju e jaca - ser-
vem como fonte de subsisténcia e de renda para
muitas familias que residem nesta localidade. An-
tigamente ndo haviam demarcacao de limites nas
propriedades, mas com o crescimento populacio-
nal, os limites foram sendo impostos por cercas.

A histéria da comunidade é contada destacando a
forte relacdo ancestral, considerando uma terrade
herdeiros dos primeiros moradores, em sua maio-
ria, ex-escravizados que ocuparam aquele terri-
tério e deram inicio aos processos de povoacéo,
a exemplo das duas mulheres negras, Torquata e
Silvéria, considerada pelas liderancas locais como
as primeiras moradoras do Quilombo do Ipiranga,
que significa rio de dguas vermelhas. Sua histéria é
marcada pela resisténcia do seu povo, sobretudo
das mulheres fortes que conduziram a ocupacéao
deste lugar ha pelo menos 200 anos.



EAOSFDE DONA NEVINHA, QUILOMBO IPIRANGA.
X . FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.




Territorio Tabajara

No Nordeste, um dos maiores desafios das acdes indigenistas é restabe-
lecer os territérios indigenas e garantir que estes povos possam perpe-
tuar suas tradicoes, fortalecendo assim, suas identidades e expressdes
culturais. No municipio de Conde, o Povo Tabajara vem reivindicando
sua identidade indigena e a demarcacao de suas terras desde 2006.

A histéria do povo Tabajara vem sendo contada desde 1573 até hoje.
Segundo o Cacique Ednaldo Goncalo, é possivel dividir este processo
em trés momentos: em um primeiro momento, compreendido como
a formacao etno-histérica de 1773 até 1889; o segundo momento se-
ria caracterizado pelo silenciamento da cultura Tabajara, de 1890 até
2005; e o terceiro momento, compreendido como o periodo de res-
surgimento, de 2006 até 2020. A luta do povo Tabajara reivindica o
reconhecimento e a valorizacdo desse povo tradicional, muito forte e
guerreiro, que ainda luta pela demarcacao de suas terras e por direi-
tos humanos que atendam as necessidades especificas de seu povo.

No municipio de Conde existem duas aldeias consolidadas: a Aldeia Vité-
ria e a Aldeia de Gramame. Atualmente, uma terceira Aldeia vem sendo
construida, préximo ao Assentamento Tambaba, para receber os indige-
nas desaldeados. Esta nova Aldeia recebera o nome de Nova Conquista.

As aldeias sdo organizacdes sociais onde os indigenas vivem, plan-
tam, confeccionam suas artes, realizam seus rituais e perpetuam
seus valores e crencas.

O povo Tabajara tem o seguinte ditado popular: “arrancaram nos-
sas folhas, quebraram nossos galhos, cortaram nossos troncos, mas
nado apagaram nossas raizes”. Suas raizes sdo suas memorias, que nao
Ihes deixam esquecer da historia de seu povo que por anos foi silen-
ciado, mas que permaneceram existindo e resistindo e agora estao
organizados e buscando restabelecer seu territério.
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CACIQUE EDNALDO E SEU
FILHO. FOTO: LEANDRO
PELLIZZONI.



OCA CENTRAL EM CONSTRUGAO, ALDEIA NOVA CONQUISTA.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI. CACIQUE CARLINHOS. FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.
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Vila do Amanhecer

O Vila do Amanhecer é uma pequena localidade,
localizada entre Jacuma e Village, as margens dos
Rios Gurugi e Rio do Ouro. Atualmente a vila apre-
senta véarias arvores frutiferas, tais como man-
gueira, cajueiro, jaqueiras, pés de acerolas, todas
plantadas pelos primeiros moradores que foram
ocupando este espaco. A comunidade tem cerca
de 25 casas construidas, além do prédio da Asso-
ciacao de moradores, que funciona como escola
a noite com o EJA (educacédo de jovens e adultos).
Atualmente vem sendo desenvolvidas aulas de ca-
poeira no prédio da associacao.

A ocupacéo existe hd mais de 15 anos com cerca
de 25 casas construidas. O inicio do processo de
regularizacdo fundiaria se deu em 2018, realizado
pela prefeitura de Conde por meio da Secretaria
de Planejamento. A localidade é fortemente mar-
cada pelo protagonismo das mulheres, que ocu-
param esta vila e reivindicaram por seus direitos,
mobilizando pessoas a construir este lugar.

Podemos considerar que é uma localidade onde as
mulheres desempenham diversos papéis importan-
tes. Sao pescadoras, agricultoras, detentoras de
conhecimentos de ervas e plantas. As mulheres sao
as grandes protagonistas nos processos de melho-
rias nalocalidade. Criaram um sistema de coleta se-
letiva, onde os jovens das comunidades sao os res-
ponséaveis de carregar o lixo nos carros de lixos que
foram elaborados pela prépria comunidade, com a
reutilizacdo de geladeiras velhas.
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Amparo

Registrado oficialmente como Loteamento Condes-
sa do Vale, a localidade é conhecida popularmente
como Amparo - nome da antiga fazenda que deu
origem ao loteamento. Uma bonita, pequena e sim-
ples comunidade rural, conurbada com a comuni-
dade de Grota de Caxitu, com cerca de 198 habi-
tantes. Todas as ruas sao de barro, com casas bem
espacadas umas das outras. Em alguns locais exis-
tem pequenas aglomeracdes de casas, decorrente

JUAZEIRO NA ENTRADA DE AMPARO. FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.

da divisdo para uso familiar. Ao lado norte de Ampa-
ro esta a reserva legal de propriedade da CIMPOR.
Esta reserva era antes utilizada pelos moradores da
regiao para pescar, cacar e retirar lenha. Contudo,
na década de 1980 a fabrica de cimento iniciou suas
instalacées e limitou a entrada de moradores na
area. Apesar de ter poucos moradores, a localidade
possui um numero considerado de granjas, utiliza-
das para temporadas e veraneios. Ademais, a loca-
lidade possui diversas granjas hortifrutigranjeiros,
com predominancia da cultura do inhame.
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Praia de Tambaba

Sendo a maior referéncia da Area de Protecdo Am-
biental, a Praia de Tambaba é reconhecida inter-
nacionalmente pela praia naturista. Apesar disso,
areferida praiacomo localidade compreende toda
a Area de Protecdo Ambiental de Tambaba, criada
pelo decreto 22.882 de 26 de marco de 2002. Seus
limites foram definidos em decreto de numero
26.296 de 23 de setembro de 2005 e seu plano de
manejo aprovado pela portaria estadual 24/17 de
14 de novembro de 2017. A APA de Tambaba ocupa
um importante segmento geografico do Estado da
Paraiba abrangendo territério dos municipios de
Conde, mas também de Pitimbu e Alhandra.

Localizada na Microrregiao do Litoral Sul Paraiba-
no e na Mesorregiao da Mata Paraibana, Tambaba
se estende desde a zona costeira dos municipios
de Conde e Pitimbu até o extremo leste do mu-
nicipio de Alhandra e limitando-se a leste com o
Oceano Atlantico. Ao longo do litoral, no sentido
Norte-Sul, na condicdo de APA inclui também a
area das Praias de Tabatinga, Coqueirinho, Tam-
baba e Graa, no municipio de Conde. As principais
vias de acesso a APA de Tambaba sdo a BR-101e a
PB-008. Os objetivos propostos quando da cria-
cdo da mesma foram: garantir a integridade dos
ecossistemas terrestres e aquaticos; proteger os
cursos de agua que integram a regidao; melhorar
a qualidade de vida da populacdo e disciplinar a
ocupacao desordenada na area.
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Barra de Grau

A Barra de Grau € a Ultima praia do litoral conden-
se, tendo seus limites com a Praia Bela do Municipio
de Alhanda. A Barra faz parte da APA de Tambaba,
com acesso pela a BR-101 e a PB-008. Tem acesso
pela area de orla apenas por meio de quadriculos.
A praia deserta de Barra de Grau esta localizada
apds a praia naturista de Tambaba. Tem poucas
construcoes e um longo trecho deserto de falésias
e lagos. A divisao das praias acontecem através do
Rio Grau e seus manguezais e estuario. Na parte do
Conde, a praia de Barra de Grau limita-se com a
parte naturista da Praia de Tambaba.

Barra de Gramame

A praia Barra de Gramame, através do Rio Grama-
me, marca os limites entre o municipio de Conde
e a capital Paraibana. Nessa praia ainda € comum
encontrar caicaras e casas de taipas de pescado-
res. Entre a praia e rio hd um espaco de trabalho
de pescadores, marisqueiras e catadores de ca-
ranguejo, em que maritimos e ribeirinhos tiram do
mar e do rio as suas subsisténcias.

A Praia do Amor

A praia do amor tem como referéncia mitolégica a
pedra furada que une os apaixonados que a ultra-
passam. Uma localidade que se insere no distrito
de Jacuma. A referida praia € um espaco das co-
munidades pesqueiras.
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Jacuma

Sendo distrito do municipio de Conde-PB, Jacuma
ocupa o lugar de uma das praias mais bem-vistas e
conhecidas do litoral sul do Nordeste. Tem inicio
na Ponta de Jacuma, com seu arco e formacdes
rochosas de calcérios.

O Carnaval € um ponto forte de Jacuma, que atrai
os turistas folides para brincar e se divertir nes-
sa festa. Com uma grande semelhanca a todas as
praias e comunidades vizinhas do Conde, a origem
de Jacuma foi criada por grupos indigenas.

No inicio, seu nome formal era Jacoca que signi-
ficava "Morada dos jacus” o dito nome foi criado
pelas tribos que por |a percorreram. Depois de
um bom tempo ocorreu a mudanca para o nome
atual, Jacuma. Hoje é a praia com o maior nimero
de naufragios, o que servem de atrativo para os
mergulhadores.

E toda cercada por falésias e onde existe a maior con-
centracao de residéncias e comércio do municipio.
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“Tem as casas de farinha
E o trabalho bracal

Tudo isso demonstrado
De forma artesanal

A farinha e o beiju

Eu posso falar pra tu
Que é resgate cultural”

— Nailde Lopes, cordelista
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As casas de farinha dizem muito da histéria e da cultura de Conde. A
utilizacdo da mandioca e da macaxeira como alimento & um héabito
dos povos originarios desde os tempos pré-coloniais. O seu consumo
é percebido hoje sob a forma diversos produtos, especialmente da
farinha e da tapioca.

Além disso, o cultivo e manipulacdo destes tubérculos tém a capaci-
dade de movimentar diversas dimensdes da cultura: economia, agro-
nomia, gastronomia, sociabilidades, tecnologia, etc.

Em Conde, os indigenas Tabajara pediram a concessao da sesmaria da
Jacoca com base na atividade agricola de plantio de mandioca. Até
hoje podemos ver ao longo do municipio diversos rocados dela, desde
pequenas a grandes propriedades.

A macaxeira é a espécie que pode ser ingerida apenas com o cozimen-
to. Ja mandioca nao pode ser consumida da mesma forma. E execu-
tada uma série de etapas em que se retira o veneno (acido cianidrico)
para depois ser utilizada no preparo da farinha.

Todo este preparo é desenvolvido dentro das casas de farinha. Des-
cascar, moer, espremer o caldo, peneirar a massa e assar, sao as prin-
cipais atividades da farinhada.

As técnicas de manuseio de cada uma destas etapas sao transmitidas
no local através da pratica. Ao mesmo tempo que é feito o trabalho,
ocorrem sociabilidades de diversas formas.

As conversas sao colocadas em dia, as lembrancas sdo peneiradas nas

falas, os problemas sao resolvidos na prensa e a manipueira (liquido da
mandioca) leva de volta para a terra o caldo venenoso.
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"A producao de farinha era a principal atividade
agricola (desde os tempos pré-coloniais) os Ta-
bajara pedem a concessao da sesmaria alegando
justamente isso. Todo o processo da producao da
farinha desde a derrubada da mata, queima, pro-
ducao de carvao até o plantio da mandioca, co-
Iheita e processamento da farinha é indigena (tupi,
amazdnico) e sofreu poucas alteracdes técnicas
europeias ou africanas.

Um amigo agronomo me disse que a agricultura fa-
miliar paraibana (e eu estenderia para brasileira) é
indigena. A farinhada é interacdo e sociabilidade,
ndo apenas produtiva, mas também reprodutiva.
Era onde aconteciam namoros e paixoes, uma ativi-
dade social intensa e carregada de afetos e memoé-
rias. Mobiliza uma grande quantidade de mao-de-
-obra familiar e da vizinhanca. Ao final da farinhada
€ o momento de produzir os beijus, aproveitando
o calor residual do fogo, entrando pela madruga-
da, conversas, fofocas e a distribuicado do alimento
produzido entre os que participaram da farinhada. A
l6gica da dadiva em operacao com uma retribuicao
imediata, mas também com a expectativa de que
aqueles que receberam o auxilio nesta farinhada es-
tdo na obrigacao de retribuir na farinhada dos que
ajudaram. Isso vale para os Potiguara no litoral nor-
te, mas também para os povos tradicionais no litoral
sul e de outros cantos do Brasil” (Professor Doutor
Estevao Palitot).

CASA DE FARINHA DE SEU ZE MORENO / MISTU-
RANDO A FARINHA. FOTO: LUCAS PEREGRINO.
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A Casa de Farinha de Mituacu é o local utilizado para
producao de alimentos a base da mandioca: farinha,
beiju, goma, etc.

Casa de Farinha da Familia de Zé Pequeno tem 38
anos e foi construida pelo Sr. Zé Moreno. Antes dis-
so, ele tinha uma casa de farinha em Fazendinha, no
municipio de Pedras de Fogo, e depois no municipio
de Mata Redonda. Quando ele comecou, a casa de
farinha era manual, movida a tracéao fisica. Desde o
rodo de mexer a farinha até o moedor da mandio-
ca. Hoje praticamente toda producéo é industrial,
contando com energia elétrica, apenas o forno é a
lenha. Biu, sobrinho de Seu Zé Moreno, é o gerente
da producéo. As atividades externas, de transporte
e venda sao feitas por Zé Moreno.

SEU ADALBERTO E SUA CASA DE GARRAFAS.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.

CASA DE FARINHA DO SiTIO.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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INTERIOR DA CASA.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.

A casa com materiais reciclaveis comecou a ser
construida em 2010 e foi concluida em 2019. A Casa
de Garrafas é lugar de referéncia na comunidade. As
pessoas costumam visitar o local. O proprietario é
conhecido pela populacdo como “Seu Adalberto da
Casa de Garrafas”.

Foram usados aproximadamente 25 mil garrafas pet
para construcado da casa. As garrafas foram usadas
no lugar de tijolos, assim aparece a ponta e o fundo
da garrafa, dependendo de qual lado da parede a
pessoa olhar. Decoracdes artisticas: As paredes da
parte externa sao revestidas de pontas de garrafas
PET coloridas.
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A Associacado de Moradores do bairro de Pousada é
um local onde se desenvolve atividades, também é
responséavel pelo abastecimento de 4gua e a manu-
tencdo da parte hidraulica. Tem uma pasta comu-
nitaria, que é onde ficam as correspondéncias dos
moradores. O lugar serve para a organizacao e rea-
lizacdo de eventos para a comunidade.

Inicialmente foram realizadas na associacao dos ido-
sos e na casa da presidente da associacdo da época.
Com a saida da antiga presidente, as reunides deixa-
ram de acontecer por falta de um lugar fixo, dificul-
tando a organizacao e mobilizacao social dos morado-
res. A associacao foi reerguida pela comunidade por
considerarem como um elemento importante para a
histéria do Gurugi 2. As organizacdes comunitérias,
nessa regiao sao bastante significativas, pois foi me-
diante a mobilizacao social que seus moradores con-
quistaram direitos de posse da terra.

A construcao da sede fixa foi construida em 2017, e re-
presentou uma grande conquista para a comunidade,
sendo também uma maneira de homenagear todos os
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ASSOCIAG;\O DE MORADORES DE POUSADA. FOTO: LUCAS PEREGRINO.

companheiros e companheiras que deram seu sangue
na luta pela terra, por isso se fazia necessario construir
um lugar fixo para dar continuidade as atividades locais.

A histéria da Associacdo de moradores, em Gurugi 2,
estéa diretamente relacionada com luta pela terra nes-
te territério. Esta organizacao social existe desde 1987.
No entanto, o prédio da atual sede foi construido no
ano de 2017. Antes disso, os encontros eram realiza-
dos em outros lugares. As reunides eram feitas no pa-
vilhdo da casa de farinha, mas com a degradacao do
tempo, passou a ser necessaria uma reforma que até
entao nao foi realizada. Por esse motivo, é necessério
realizar as reunides em outros lugares.






As cidades da Jurema sao lugares
sagrados e, como tais, consti-
tuem uma ruptura na homoge-
neidade do espaco, demarcando,
assim, uma geografia sagrada. As
cidades sao um elo entre o mun-
do dos vivos e dos ‘encantados’,
simbolizando, ao mesmo tempo,
morte e renascimento de um
mestre falecido. O mestre planta
e consagra a jurema a um mes-
tre ‘invisivel’, com o qual traba-
Iha. S6 apds o seu falecimento,
no entanto, a cidade passara a
ter forca. E, portanto, necessario
morrer para dar vida & cidade. E
um espaco fisico aberto, entre
falésias e o mar. As falésias co-
loridas s@do denominadas falésias
das encantarias e o ao mar varias
pedras simboélicas como a pedra
de xangd, pedra do despacho.
Para chegar na Cidade Sagrada,
pode ser via a praia de coqueiri-
nho ou por trilha da praia turisti-
ca de Tambaba.

FALESIAS DAS ENCANTARIAS.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.




NUCLEO DE CULTURA PROF. IVERALDO
LUCENA. FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI

Um prédio de patriménio da Prefeitura Municipal que simboliza no
Centro da Cidade a centralidade da cultura como forca motriz desse
municipio. No local funciona a Coordenacao de Cultura, setor da Se-
cretaria de Educacao Cultura e Esportes. No local acontecem diversos
eventos, aulas, oficinas de criatividade e reunides vinculadas a diversas
pautas institucionais e da prépria comunidade local.

Esse espaco, que simboliza a importancia da cultura para o municipio,
leva o nome do Professor Iveraldo Lucena, que esteve a frente da co-
ordenacdo na gestdo do prefeito Temistocles de Aimeida Ribeiro (2001
em 2004), e é referéncia para acdes da coordenacdo de cultura em
gestdes municipais anteriores. E um simbolo personificado das lutas
culturais no Conde.

O ndcleo de cultura era localizado antes em um casardao que ficou
deteriorado, localizado na rua da Secretaria de Educacao. No periodo
da gestao do prefeito Themistocles, junto com o professor Iveraldo
Lucena, na época secretério da educacao, esse espaco foi comprado,
reformado e comecou a desenvolver a cultura do municipio com algu-
mas oficinas. Hoje € um espaco com o nome de Centro de Criatividade
Professor Iveraldo Lucena. O nucleo de cultura é, portanto, vinculado
a prefeitura através da Secretaria de Educacao. O local é utilizado para
qualquer atividade que requer certa quantidade de pessoas, acdes
sociais, reunides e eventos diversos. As atividades, principalmente as
oficinas, foram expandidas para as outras comunidades do municipio.
O Quintal Cultural € um desses espacos, em Mituacu, criado para de-
senvolver a cultura da comunidade local, além de vérias festividades
que o Nucleo proporciona para as demais regides.
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Quintal Cultural /

Ha& 5 anos que o Quintal Cultural existe no espaco [
atual. Antes funcionava em uma casa alugada na es- )
quina da rua principal. A ideia do Quintal Cultural
surgiu a partir de um Coletivo de pessoas da comu-
nidade de MituaclU. A maior parte dos integrantes
do coletivo eram da Igreja Catodlica e criaram o es-
paco para trabalhar a questado cultural, fortalecer a
identidade negra da comunidade quilombola. Ape-
sar da associacao e a escola terem um espaco para
que ocorram atividades dessa natureza, o coletivo
sentiu a necessidade de um espaco para o Quintal
Cultural, que esta préximo da casa de uma pessoa
de referéncia da comunidade, Marcos Mituacu. A
casa fica no final da Rua de Chita. Essa rua tem esse
nome por causa de Chita, um morador antigo, um
dos primeiros vereadores da comunidade.

No Quintal ocorre ensaios do grupo de danca, das
rodas de capoeira e as criancas usam o espaco para
brincadeiras tradicionais. O Coletivo Raizes Negras
que desenvolve as principais atividades no lugar é
liderado por Irenilze (Leninha), Marquinhos Mituacu
e Sandra (Agente de Saude). Ainda, conta com o
apoio de diversos segmentos da comunidade, tanto
da igreja catélica, como da igreja evangélica.

"O espaco foi criado para
fortalecer a identidade ' o Y
Nnegra da comunidade

quilombola”.

QUINTAL CULTURAL DE MITUACU.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Conforme a narrativa da comuni-
dade de Caxitu, a dona da antiga
Fabrica Santa Alianca, onde est4
localizada a ruina, construiu o lu-
gar para pagar uma promessa fei-
ta a Nossa Senhora da Conceicao.
A promessa foi feita para curar
seu filho.

Segundo os moradores, ela se
ajoelhou no local e pediu a cura
dele, jurando construir uma igreja
caso alcancasse-o a graca. Pou-
co tempo depois seu filho ficou
curado e ela construiu a peque-
na igreja com o nome de Capela
N. Sra da Conceicdo. Moradores
de Caxitu (Penha e Maria Saturni-
no) contam que se fazia missa de
8 em 8 dias ou de 15 em 15 dias,
mas a falta de seguranca no local
modificou essa realidade. Atual-
mente, com outros proprietérios,
a fabrica também esta em ruinas.

RUINAS DA IGREJA DE CAXITU, CAXITU DE BAIXO.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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O shopping rural nasceu de uma casa de doces embaixo de um cajuei-
ro. Da casa de doces, surge uma pitoresca vila com pequenas casas de
taipa com vendas diversas de artesanatos, sucos, tapiocas, sorveteria,
castanha e cachacaria. O shopping rural € um empreendimento fami-
liar gerenciado por Maria das Neves, a Nevinha dos doces Tambaba.
O primeiro doce feito para o empreendimento foi o doce de goiaba
cremoso. Hoje a casa de doces tem seus proprios doces e cocadas
autorais. Nevinha e sua mae Dona Luiza, empreenderam um negocio
do zero voltado ao turismo local.

Sem nenhum grau de escolaridade ou capital financeiro para investir,
as duas mulheres utilizaram de suas habilidades de cozinheira para
criar o empreendimento Doces Tambaba. De 50 reais, que tomaram
emprestado embaixo do cajueiro para assim, iniciar a producao dos
doces. Hoje Nevinha e suas quatro irmas possuem seus préprios ne-
gocios em torno do mesmo pé de caju onde tomou o dinheiro em-
prestado, no Assentamento Rural Tambaba, onde ainda residem. O
lugar tornou-se um importante ponto turistico do Litoral Sul da Para-
iba, o que estimula outros exemplos de empreendedorismo de base
local na regiao.

Atualmente, sao nove lojas que compoem o Shopping Rural no Sitio
Tambaba, situado no litoral sul da Paraiba. Maria das Neves da Silva
Pereira, a Nevinha, 41, chegou a terra junto com 260 familias, aos
oito anos de idade. “A gente plantava para comer, mas nao dava
para se manter, e com o tempo comecamos a trabalhar nas cozi-
nhas dos outros”. Depois surgiu o sonho de uma fabrica de doces,
junto com a mae, Luzia.

SHOPPING RURAL, ASSENTAMENTO TAMBABA.
FOTO: FERNANDO LUIZ.
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SANTUARIO DO SANTINHO.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

CAMINHO DA SANTINHA, PITUACU / MITUACU.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI.

A estrada (de barro e areia) € mais conhecida pelo
nome de Caminho da Santinha ou Caminho do San-
tinho. Contudo, o nome oficial é Estrada Rural Wal-
demar Braz Pereira. Recebe esse nome por causa
de um granjeiro que morou na regiao. O nome po-
pular existe em virtude do Santuéario do Santinho.
Este representa a invocacao feita a um quadro da
Via Sacra, que retrata o caminho da paixao de Jesus
Cristo para o calvério e de sua morte de cruz. O Frei
José Maria teria posto esse quadro de gesso no ano
de 1947. Ali era o acesso para Jacuma de Sao Joao
Batista e para Jacoca ou Mauriceia, hoje Conde. Fo-
ram os frades franciscanos que cuidavam da regiao,
isto &, da evangelizacdo. Pouco a pouco se iniciou
a devocao ao Santinho, por ser uma estrutura sim-
ples de madeira que sustentava o quadro de gesso e
o protegia. Ali se colocavam as fitas das promessas
e votos, também havia pequenas procissdes na Se-
mana Santa. No século 17, existiu ali perto a igreja
catodlica de N. S. dos Prazeres de propriedade dos
monges beneditinos e seu engenho.
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Julio Lisboa de Magalhaes é o Jalio Macuxi. O Macuxi ele resgatou de
sua bisavé. Julio tem uma proposta de vida criativa em harmonia com
a terra e o mato. Postulando criar um ambiente favoravel & sua es-
tética da existéncia multicultural. Ele é o idealizador e proprietario
do Territério Macuxi, um espaco baseado na filosofia de vida naturista
e que abre suas portas para a diversidade cultural do municipio de
Conde com exposicdes, feiras de artesanato e ecoturismo. O territ6-
rio Macuxi também é um meio de hospedagem que tem como base a
educacado ambiental, o turismo de experiéncia e a valorizacdo das di-
versidades culturais. Por isso, desenvolve experiéncias com yoga, bio-
danca, xamanismo, terapias holisticas e rituais indigenas amazénicos.

Julio mora em Conde ha 18 anos, mas a criacdo de seu projeto de
moradia e hospedagem ético-estética existe apenas héa seis anos. Ele
€ do Belém do Par4, mas é um condense de coracéo, apaixonado pelo
municipio, principalmente pela Area de Protecdo Ambiental de Tam-
baba. Ele ja foi vice-presidente da Sociedade Naturista de Tambaba
- SONATA, se autodeclara um protetor da APA, reverente das culturas
indigenas, dos rituais sagrados da juremas, adepto do surf nu, fotégra-
fo e um artesao de objetos simboélicos da natureza.

O territério Macuxi estéa situado préximo a praia de Carapibus e do Rio
Guruji com trilhas pela mata e muitas frutas que podem ser tiradas do
pé. Nele a familia Macuxi, Julio, sua esposa Elaine - descendente de
indio Cariri — e os seus curumins representam a diversidade cultural do
nosso pais expressa na danca, nos chas e nas comidas que servem, na
alegria irradiante do espaco que é um lugar perfeito para quem deseja
se conectar com as forcas da natureza.

TERRITORIO MACUXI.
FOTO: ANDREZA FERREIRA.
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A vontade de construir um Museu onde a histéria e a meméria do povo
quilombola pudesse ser sempre lembrada e revisitada surge quando
a mestra Ana Rodrigues visita o Quilombo dos quarentas, em Triun-
fo, Paraiba, e se depara com o museu quilombola. O lugar a desper-
ta para importancia de preservar alguns saberes, utensilios e objetos
que trazem a tona toda uma vivéncia quilombola, possibilitando que
as geracdes mais jovens possam experiéncia um pouco de como era a
vida desses antepassados, dando visibilidade e reconhecimento para
a cultura quilombola.

MUSEU QUILOMBOLA, QUILOMBO DO IPIRANGA.
FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI.



No ano de 2008, comecaram a demolicao das casas
de taipas para a construcao das casas de alvenaria.
No entanto, Ana Rodrigues e dona Lenita decidiram
que preservariam a casa de dona Lenita para a cria-
cdo de um espaco em que a memoria e a historia do
povo quilombola pudesse permanecer vivaz. Dian-
te disto, Ana e Lenita iniciaram a busca por objetos
que contasse essa histéria. Toda a comunidade par-
ticipou, doando objetos e utensilios para o espaco.
A casa de taipa ¢ original de construcao arquitet6-
nica quilombola do século XIX.

Foi inaugurada enquanto museu no dia 13 de maio
de 2015. Ana Rodrigues e Dona Lenita convidaram as
criancas e jovens da comunidade para atuarem no
museu como guias-mirins, pois seria uma forma de
inserir as novas geracdes no processo de ensino e
aprendizagem que este equipamento cultural promo-
veria e os tornar parte integrante dessa construcao.

No final de 2017 a casa original caiu devido a degrada-
céo do tempo. Em 2018, em parceria com a prefeitura e
com o grupo TRAMA (Engenharia/ UFPB), foi construida
uma réplica da casa de taipa quilombola onde, desde
entdo, vém sendo retomadas as acdes do museu de
salvaguarda e difusao da identidade quilombola.

O museu quilombola tem um valor simbélico muito
forte por representar um mergulho na histéria da
comunidade, a partir de uma imersao no passado,
por retratar as vivéncias do povo quilombola. A casa
de taipa e cada objeto presente no museu remetem
ao passado daquelas pessoas, se constituindo em
um importante simbolo cultural e identitario.
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Diante deste relato, podemos concluir, que 0 museu
quilombola tem uma importante representacéo so-
cial, por se constituir em um lugar de meméria, que
reconstréi a histéria da comunidade, representan-
do um espaco de resisténcia, conhecimento ances-
tral e identidade.

O Museu Quilombola é uma casa de taipa similar as
antigas casas quilombolas que busca retratar como
eram a vida dessas pessoas, que foram escravizadas
no periodo colonial. A casa é dividida em sala, cozi-
nha, quartos e sala. Ao entrar no museu, o visitante
assina o livro de visitas e tem acesso a certidao de
reconhecimento do grupo enquanto comunidade
quilombola. Logo na entrada nos deparamos com
um oratério com santinhos e uma imagem de uma
preta velha. Em seguida, encontramos outros obje-
tos que faziam parte do cotidiano quilombola tais
como o ferro de passar roupas, maquina de costu-
ra. Ao entrar no quarto, encontramos uma cama de
taipa, colchdao de palha, uma mala antiga feita de
uma caixa de madeira. Para pendurar as roupas, era
usado uma vara de madeira encaixada na parede.
Na cozinha encontramos pote de barro, onde colo-
cavam a agua para o consumo e cozimento de ali-
mentos, fogdo de barro, cesta de palha para guar-
dar frutas e verduras, utensilios de cozinha feitos de
barro, pilao de madeira para pilar café e temperos,
facho de palha usado para abanar o fogo do fogao
de barro. Os instrumentos usados para a pesca tam-
bém estao presentes no museu, tais como o gereré,
cangaia e covo. Em cada cOmodo da casa podemos
encontrar as lamparinas, instrumentos usados para
iluminar a casa.



Igreja Anglicana

A igreja Anglicana tem uma divisdo por dioceses,
a de Conde faz parte da diocese de Joao Pessoa.
Desde os anos 2000, a Igreja esta sediada em Pou-
sada como projeto social, que tinha como priori-
dade a educacao. Foi construido uma escola que
tem atualmente 165 criancas matriculadas, ha 6
anos desenvolveram uma parceria com a prefeitura.
Atualmente a igreja tem em torno de 70 membros,
todos da regiao de Pousada. O pastor Souza che-
gou na comunidade em 1999, nessa época existia a
distribuicdo de um sopao semanal na beira da pista
da BR 101.

A capela que organizava esse sopao e foi destruida
durante a duplicacdo da pista da BR 101. A diocese
recebeu indenizacao e com esse dinheiro foi com-
prado 3 terrenos e foi construido um galpao. A par-
tir disso, a igreja comecou a receber doacdes para
a construcao da escola. Um grupo de missionérios
americanos fizeram uma doacdo em dinheiro que
foi usado para a construcao da quadra esportiva.

IGREJA ANGLICANA, POUSADA DE CONDE.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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O Gramame é responsavel por banhar 7 cidades da
Paraiba e garante a sobrevivéncia de mais de 700 mil
pessoas. O Rio compreende os municipios de Joao
Pessoa, Cabedelo, Bayeux e parte de Santa Rita e,
ainda, das cidades de Pedras de Fogo e Conde. O rio
atravessa as comunidades de Conde, sendo assim,
para ir de uma comunidade para outra é necessario
atravessar o rio. Além disso, o Gramame proporcio-
na uma complexa rede de economia e sociabilidade
entre os pescadores e a populacdo. A cultura ribei-
rinha possibilita referéncias de localizacdo entre a
comunidade através das camboas - bracos do rio.
Moradores se localizam pelo rio através dos portos:
Porto Dedinho, Porto dos Coqueiros, Porto da Man-
gueira, Porto dos Quartéis, etc

Pessoas envolvidas com o local é Populacao ribeiri-
nha, pescadores, coletores de materiais do Mangue,
construtores de canoas. A vegetacao flutuante que
aparece na superficie do rio é conhecida pela po-
pulacao ribeirinha como pastas. Além de fazer parte
da paisagem visual do Gramame, ela também é par-
te da paisagem cultural deste rio. Uma das técnicas
de pescar camarao, por exemplo, é executada ten-
do essa vegetacdo como referéncia: com o jereré
- instrumento de pesca formado pela rede em cone
presa a um aro.

E nela que os pescadores a amarram os seus covos -
armadilhas em formato conico para pegar camarao
e pequenos peixes. De acordo com os pescadores
do Rio Gramame, as cordas (grossas, finas, de plas-
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tico, de agave) vao identificar quem é o pescador ou
pescadora que colocou o covo. As plantas aquaticas
conhecidas como pastas, apesar de proporcionar
beneficios, funcionam como um bioindicador de
poluicdo. Em ambientes aquaticos com excesso de
nutrientes organicos, ela se multiplica impossibili-
tando a navegacéao no rio por completo.

O pescador aproxima-se das pastas para pescar o
camarao que se esconde abaixo dela, assim como
outros animais que utilizam desta vegetacao para se
abrigar da luz. Outra vegetacdo comum do Rio Gra-
mame e que aparece em boa parte de sua margem
sdo as aningas. Estas costumam crescer e se prolife-
rar nos terrenos alagadicos, muitas vezes estdo com
seus caules submersos pela 4gua do rio.

FLORES DA PASTA.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI



RIO GRAMAME.
LEANDRO PELLIZZONI
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A histéria do rio é a histéria da ocupacao do terri-
torio. Essa ocupacao do litoral sul do territério que
chamamos hoje de Paraiba ja acontece com os po-
vos originarios antes da chegada dos portugueses.
Por outro lado, documentos apds a conquista da
regiao pelos portugueses, como os escritos de Elias
Herckmans, destacam a existéncia de duas aldeias, a
Pindalina e a Jacoca. A regido antes habitadas pelos
indios potiguara foi disputada com os colonizadores
com ajuda dos tabajara, que passaram a reivindicar
a posse de uma parte da Sesmaria da Jacoca.

A origem da palavra Jacoca ja foi destacado em
outras fichas do Inventéario Cultural de Conde. Ha
nessa questdo trés possiveis origens que variam.
A primeira de Elias Herckmans (1982, p. 23 apud
CAVALCANTI, 1996, p.23) diz que a palavra brasili-
ca Jacoca significa: abraca-me, pois nesse lugar os
indios surpreenderam uma mulher brasiliense poti-
guar que se achava a sombra com uma tapuia e lhe
dizia - “t'cheakoka” abraca-me). Horacio de Almei-
da (1966 apud CAVALCANTI, 1996, p. 23) traz outras
duas versdes. Diz que o significado do nome Jacoca
pode ser “a colheita dos juas” em homenagem aos
juazeiros na época existente na area ou significa-
va “a morada do jacu” (jacu= ave; oca= casa) lugar
onde moram as aves. Aproximadamente a 15km, o
rio nasce em Alhandra, préximo da divisa com Con-
de e desagua no Rio Gramame.

RIO JACOCA.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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CURUMIM GUERREIRO / OCA DA ALDEIA VITORIA.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

A Aldeia Vitéria esta localizada em Mata da Chica
[, segundo o Cacique Ednaldo, ela foi reerguida no
dia 5 de maio de 2012, em um territoério tradicio-
nal onde viviam seus ancestrais. A Aldeia contava
inicialmente com 4 familias, atualmente ja somam
cerca de 27 familias residindo nesta localidade.

Ao entrar na Aldeia j& podemos perceber a riqueza
de seu povo com as barriquinhas feitas de madeira
e palha, expondo as artes que sao confeccionadas
no local. Utensilios de cerdmica, cocares, aderecos
de micangas.

A Oca fica no centro da Aldeia e é nela onde sao
realizadas as reunides, celebrados seus rituais, a
exemplo do Toré, e eventos tais como os jogos in-
digenas, semana dos povos indigenas, o aniversario
de retorno dos povos Tabajaras para suas terras e
o Grito dos Tabajaras. Este local tem um importan-
te valor para as Aldeias indigenas, constituindo-se
como um importante simbolo da identidade dos
povos tradicionais.
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A Aldeia Barra de Gramame é uma organizacao social dos indigenas da
nacao Tabajara, reerguida em um territério tradicional, onde viviam
seus ancestrais. Esta localizada em Gramame, Conde-PB.

Atualmente sdo 17 familias aldeadas e muitas outras que moram em
outras localidades, devido a falta de demarcacao da terra indigena.
O Cacique Carlinhos conta que Frei Anastacio, um dos lideres da da
CPT, foi crucial no processo de desapropriacdo da terra onde hoje se
encontra a Aldeia Gramame.

A Aldeia Barra de Gramame é um pouco menor do que a Aldeia Vit6-
ria em extensao, no entanto, é igualmente rica em histéria. Sua oca
foi construida no ano de 2005 e nela sdo realizadas varias atividades
tais como as reunides mensais, no ultimo domingo de cada més, com
a pratica do Toré; a reunido das mulheres indigenas; e a celebracao
do dia 19 de abril.




FACHADA DA IGREJA DE SAO BENEDITO.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

OCA DA ALDEIA GRAMAME.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

Aigreja de Sao Benedito é uma igreja catolica pre-
sente em Mata da Chica e construida pelos agri-
cultores locais.

Depois de receberem ajuda de membros da Co-
missdo Pastoral da Terra (CPT) - como frei Anas-
tacio, frei Zé Hermano, Dom José Maria Pires,
dentre outros - Seu Pedro, agricultor de Mata da
Chica, junto com outros agricultores, constroem
a igreja de Sdo Benedito. A escolha de Sao Be-
nedito para ser o padroeiro da igreja se deu por
uma ideia do proprio seu Pedro em representar o
povo, uma vez que ele é o santo dos pobres, negro
e trabalhador - cozinheiro.

A festa do padroeiro ocorre todos os anos desde
a fundacéo da igreja. Contudo, foi com a chegada
do padre Severino no ano de 2000 que a festa ga-
nhou um incentivo e cresceu. A festa de Sao Joao
também é celebrada com forré pé-de-serra, bai-
le, comidas tipicas de milho e fogueira. Outra festa
que reuniu a comunidade para homenagear os agri-
cultores foi a da agricultura, tendo esta acontecido
apenas duas vezes.

A igreja ainda estad presente em Mata da Chica.
E frequentada por moradores locais e, enquan-
to, houver fiéis catélicos na regido, a igreja deve
continuar sendo um lugar de referéncia para a
comunidade.
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Localizada em Pousada de Con-
de, a lgreja foi construida em 29
de julho de 1991. Sagrada pela
Igreja Catdlica de Portugal e atu-
almente pela Igreja da Polbnia. A
Igreja Ortodoxa segue o calenda-
rio juliano, em que se comemora
o Natal 13 dias ap6s o dia 25 de
Dezembro. As comemoracdes da
Igreja Ortodoxa sao chamadas de
Doze Grandes Festas. O Natal é a
primeira delas, que acontece em
Janeiro. No dia 19 é a Teofania,
batismo do Senhor Jesus Cristo.
Tem ainda Pentecostes, a des-
cida do Espirito Santo sobre os
apostolos; a Comemoracado da
Dormicao da Virgem Maria; Apre-
sentacdo do Senhor no templo;
Apresentacao da Virgem no Tem-
plo; Exaltacdo da Cruz. Ao todo
sao doze grandes festas, mais a
Pascoa. A Pascoa nao é uma das
Doze, porque ela estd acima de
todas as outras festas. A Pascoa
é chamada de Festa das Festas,
porgue comemora a ressurreicao
de Jesus Cristo.

IMAGENS INTERNAS E EXTERNAS DA IGREJA.
FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI
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O campo ja existe ha algumas décadas. Sr. Zé Piaba, que mora ao lado
do campo héa 35 anos, fala que ele sempre existiu, contudo “era sé
de barro”, diz. Ap6s a entrada de Temistocles de Almeida Ribeiro, em
1993, na prefeitura de Conde foram feitas reformas que estabelece-
ram o campo como um estadio de futebol.

Inclusive, o nome do estadio é Sebastido Ribeiro. Nesta época o pre-
feito “fez esse muro, plantou essa grama, essa grama é grama oficial
que aguenta sol, aguenta tudo” (Sr. Marivaldo Suzano Mendes, 7 de
janeiro de 2020). Foi inaugurado em 5 de Marco de 1994.

Durante o ano de producao deste Inventéario Cultural, o Estadio Se-
bastido Ribeiro passava por reformas.

ESTADIO DE FUTEBOL.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI




Com duplicacao da BR-101 em 2009, foi construida
a passarela. O fluxo de carros aumentou e com isso
a comunidade estava em risco ao fazer a travessia
da rodovia. Onibus e transportes alternativos ndo
entram na comunidade por causa da distancia de
um retorno. Assim, o ponto de 6nibus de quem vem
de Joao Pessoa fica no lado oposto da comunidade.
Em 2012 um acidente com aconteceu e um cami-
nhao que destruiu a passarela. Passaram-se cerca
de 2 anos sem uma passarela, o que deixou o local
arriscado para os pedestres. A comunidade que é
bastante diversificada, uniu-se e organizou um pro-
testo para a reforma da passarela. Apenas no final
de 2013 a passarela foi reconstruida.

PASSARELA NA BR-101.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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A associacado é um grupo de idosas que buscam ter
um espaco adequado as suas idades, para a reali-
zacdo de atividades fisicas, dinamicas, brincadei-
ras, conversas e outros tipos de interacées. O gru-
po surgiu em 2001 pela necessidade que os idosos
tinham de ter um espaco préprio de lazer e inte-
racdo, em que pudessem conversar, brincar, rir e
socializar entre si. O grupo foi, entdo, convidando
idosos que moravam nas redondezas, em Gurugi 1,
Gurugi 2, Barra de Gramame e Ipiranga. A primeira
reunidao ocorreu na casa da mae de uma das inte-
grantes, embaixo do pé de castanhola, com cerca
de 20 pessoas. Com o passar do tempo, o grupo foi
crescendo e chegou a 59 pessoas.

O grupo, entdo, passou a sentir a necessidade de
um espaco maior para abarcar as mais de 50 pes-
soas. Com isso, surgiu a ideia de pedir a Associacao
de Moradores de Gurugi por uma sede, onde pu-
dessem ter encontros fixos, e a associacao autori-
zou. A partir disso, foi feita uma cotinha com todos
0s membros do grupo para construir o ambiente.
Uma das integrantes do grupo, Eudézia, era pedrei-
ra e foi ela que construiu a sede. Com esse valor,
foi possivel comprar todo o material e ainda pagar
parte da mao de obra.
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Casa de Taipa
O lugar tem trés nomes: “Restaurante Rural”, “Casa de Isaias” e o mais
conhecido, “Casa de Taipa”.

O ambiente é um restaurante rural que produz comida regional e tra-
dicional e busca passar a ideia de que nao é necessario “ter muito” -
bens materiais - para viver. E possivel conciliar dignidade e um estilo
de vida saudavel com a sustentabilidade. Além do restaurante, ha uma
casa propriamente de taipa com os produtos locais.

A Casa de Taipa é localizada no assentamento de Tambaba, préxima a
rodovia PB-018, entre a praia de Coqueirinho e a praia de Tambaba. O
restaurante foi pensado, inicialmente, para um ambiente turistico. O
projeto foi incentivado por dona Fiinha, atualmente falecida, que era
dona do terreno e av6 da esposa do fundador da Casa, em 2015. Ela
dizia que o espaco daria um bom restaurante, que geraria certo lucro
e que o que ela produzisse poderia ser vendido no local.

Primeiro, Isaias construiu sua casa no sitio, em 2016. Em 2017, iniciou
o trabalho relacionado a Casa de Taipa. O ambiente comecou com a
venda de plantas e logo o quintal foi sendo organizado. O processo
inicial foi acompanhado por dona Fiinha, mas, em setembro de 2017,
ela faleceu. Em dezembro, o local foi aberto para visitacao, também
em sua homenagem.

Com as visoes de dona Fiinha e Isaias muito parecidas acerca do res-
taurante, ela o ajudou bastante, afirmando que ja tinha conquistado a
terra e queria que a familia também tivesse esses conhecimentos para
viver a partir da terra.

RESTAURANTE CASA DE TAIPA.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Espaco de lazer, esporte e socia-
bilidades da comunidade de Pou-
sada. Local onde sao realizados
campeonatos, torneios e a Copa
de Futebol Amador da Pousada do
Conde, realizada pelas liderancas
da comunidade. Nessa Copa sao
reunidos times de vérias regioes,
como Gurugi, Mituacu, Jacuma,
Cabedelo, Jodo Pessoa, etc. O
pessoal da comunidade também
usa o espaco para fazer caminha-
das ao redor.

CAMPO DE FUTEBOL DE POUSADA.
FOTO: LUCAS PEREGRINO

Associacao foi fundada em 1988. Teve em 2004 a primeira mulher como
lideranca comunitéria, Geilza Paixao, que permanece atualmente como
presidente. A associacao dos moradores foi essencial no processo de
auto-identificacdo da comunidade como remanescente Quilombola.

A Associacao tem um papel de organizacao fundamental na cons-
trucdo de politicas, principalmente no &mbito comunitéario e na luta
por direitos. Através da associacdo foi possivel viabilizar o abas-
tecimento de 4gua e a construcao de moradias e estradas, bem
como a criacdo de um centro de inclusao digital e de uma Radio

Comunitaria na Comunidade.

PREDIO DA ASSOCIACAO.
FOTO: LUCAS PEREGRINO



IMAGENS DO TERREIRO.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

O terreiro ou a casa do santo se chama Kwé Asé
Oya Onyra, que significa Casa de Axé Oya Onira. E a
casa de Oya4, a casa dos ventos. Terreiro de Can-
domblé da nacéo Jeje: foi construido e é dirigido
por Doné (M3e) Gisélia ha 10 anos, quando sua mae
de santo faleceu e ela recebeu o oficio de sacer-
dotisa para continuar o legado cultural a partir da
construcao do terreiro. Além dos seus filhos de
santo, Doné Gisélia ndo recebe pessoas que vém
buscar apoio espiritual, receber banhos de ervas.
De 15 a 30 pessoas que acompanham a religiao
assiduamente, muitas delas de Bayeux, onde Mae
Gisélia iniciou sua vida religiosa.

No mesmo terreno do Terreiro héa diversas constru-
cdes, como a residéncia de Mae Gisélia e os dois
templos (principais edificacdes): de Candomblé e o
da Jurema. O Candomblé tem relacao direta com
elementos naturais, as plantas e tudo que envol-

ve 0 meio ambiente, pois é através dele que os
orixas se manifestam. O santo da casa, Oy, que é
a mesma lansa, se manifesta através do vento, por
exemplo. No local existem muitas plantas e arvores,
a maior parte delas plantada por Doné Gisélia.

Vale ressaltar que no terreiro também é realizado
trabalho de Jurema. Portanto, héa alguns arvores
dessa espécie plantada, além da diversidade de
plantas que estado ligadas a essa linha de trabalho,
como o manaca e liamba.
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Bens
Culturais:
cele—
bracoes,
festas e
eventos.



“As festas dessa cidade
Muito tradicional

Tudo isso ja faz parte
Do calendario cultural
O famoso Sao Joao

E também o Carnaval”

— Nailde Lopes, cordelista
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Procissao e Festa
de Sao Sebastiao

E uma celebracao que envolve devociao e iden-
tidade. A tdo esperada procissao do “Bastiao”,
percorre, além do Quilombo Gurugi |, o Assen-
tamento Gurugi Il, o Quilombo de Ipiranga e a
Agrovila. No entanto, sua festa acontece no pa-
tio da Capela de Sao Sebastidao e no seu entor-

no, localizada no Gurugi I.

A devocédo a Sao Sebastido estd presente na his-
téria e na memoria afetiva do povo ha pelo menos
70 anos. Sula, uma das organizadoras da festa,
nos conta que esta tradicao teve inicio no ano de
1948. “A devocdo ao martir Sdo Sebastidao é mui-
to antiga em nosso meio, pois é invocado contra
peste, fome e guerra, quando nos idos do século
XIX, a Paraiba foi castigada pela peste da colera,
aumentando mais ainda a devocdo ao santo”, nos
relatou o Padre Severino de Melo, que ja foi paro-
co de Conde entre 2000 e 2008.

A Festa e Procissao de Bastido - forma carinhosa
de chamar Sao Sebastido - € uma das celebracdes
mais esperadas na regidao que comporta os ter-
ritérios de Gurugi I, Gurugi Il e Ipiranga. Atual-

IMAGENS DA PROCISSAO.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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mente, a festa profana e as celebracdes religiosas
ocorrem na capela de Sao Sebastido, localizada
no Quilombo de Gurugi |, no entanto, os seus de-
votos nos contam que a celebracao nem sempre
ocorreu ali. Antigamente, quando a capela ainda
nao existia, a festa de Sao sebastiao e as praticas
religiosas tradicionais eram realizadas na Igreji-
nha de Taipa que ficava embaixo de uma jaqueira.
La eram realizadas as missas, os tercos, os batiza-
dos e os festejos do santo.

Essa devocdo ao santo é um dos fatores que con-
tribui para a continuacao da procissao de Sao Se-
bastido, na Comunidade Quilombola de Gurugi.
H& uma forte identificacdo da comunidade com o
santo, por este ser considerado, na tradicao ca-
télica, um santo guerreiro e de luta, como o povo
de Gurugi. Além disso, as expressdes de pertenci-
mento a comunidade sdo reafirmadas com os pa-
gadores de promessas e as visitas do imagem do
Santo as casas daqueles que alcancaram a graca.

99



Gira de Jurema

Acontece na Cidade Sagrada da Jurema em Tam-
baba. Em frente as falésias das encantarias, na
parte que é conhecida popularmente como Praia
de Arapuca. A jurema Sagrada é uma religido afro-
-indigena que representa o sincretismo religioso
através de um culto cheio de encantamentos com
simbolos de pajelanca, catolicismo, candomblé e
feiticaria de forma magica. Sua histéria no Brasil
tem inicio marcado no século XVI, de forma clan-
destina, sendo caracteristica peculiar do Nordeste
Brasileiro. Caracteristica da diversidade cultural
nordestina, os cultos da jurema sobrevivem até os
nossos dias e representa muito o povo nordesti-
no. Esses cultos sao denominados Jurema de chao,
Toque de Jurema e Toré de Jurema. Representada
pela planta jurema, esse simbolismo ultrapassa o
plano fisico, pois a jurema & um plano espiritual
metafisico de um sagrado feminino florestal. A ju-
rema & a arvore do mundo. Dentre o simbolismo
das Cidades Sagradas da religiosidade da Jurema
no Litoral Sul paraibano, podemos destacar a Ci-
dade Sagrada de Tambaba. Um lugar de encantarias
da Jurema Sagrada. Para o Pai Beto, essa cidade é
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povoada pelos espiritos encantados dos juremei-
ros ap6s a morte. E um lugar de reencontro destes
espiritos para buscarem outros caminhos espiri-
tuais. "Quando morre um catimbozeiro, o mar de
Tambaba d& um estrondo”. A cidade encantada é
um lugar de limpeza.

Os simbolos nas vestimentas, nos ritos, nas mu-
sicas, nos toques da percussao, nas frutas, na ju-
rema em forma de bebida inebriaram a todos os
presentes. Mesmo aqueles que estavam na condi-
cdo de pesquisadores ndao conseguiam resistir aos
encantos. No dia 8 de dezembro de 2019, a equipe
do Inventério Cultural de Conde visitou a Praia de
Tambaba, as 6 horas da manha, na parte conheci-
da como a Praia da Arapuca. Aos poucos, come-
caram a chegar juremeiros e juremeiras, de varias
cidades do entorno. Eram criancas, jovens e adul-
tos que trouxeram frutas, organizaram um altar e,
em sua volta, fizeram um circulo sob a orientacao
do Pai Beto, sacerdote e presidente da Federacéao
Cultural de umbanda, candomblé e jurema do Es-
tado da Paraiba.

CENA DO RITUAL SAGRADO DA
JUREMA ENCANTADA.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI






INTERIOR DA CAPELA.
FOTO: KEITIANA DE SOUZA
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Procissao de Nossa
Senhora de Guadalupe

A procissao € uma romaria que ocorre todo pri-
meiro domingo de dezembro, levando a imagem
de Nossa Senhora de Guadalupe até a capela de
mesmo nome, em Dona Antdnia. Os mais velhos se
reuniam, alguns anos atréas, para realizar as ativida-
des da igreja catélica, como missas e tercos, mas
nao tinham um lugar apropriado. Em uma reuniao,
Padre Severino sugeriu a construcdo de uma ca-
pela e pediu que a comunidade escolhesse uma
padroeira. Inicialmente, escolheram Nossa Se-
nhora da Conceicado, no entanto, como ela ja era
padroeira do Conde, outra teve que ser escolhida.
Ao saber dos milagres feitos por Nossa Senhora de
Guadalupe a comunidade, ela foi escolhida como
padroeira. Quando a imagem chegou, o padre deu
a sugestao de ser levada em romaria, saindo de Ja-
cuma até a capela. Desde entao, todos os anos, a
procissao ocorre no mesmo dia que ocorreu a pri-
meira, no primeiro domingo de dezembro. O signi-
ficado da procissdo se da pela fé, ja que apenas os
fiéis se dispdem a sair tdo cedo, antes das 4 horas
da madrugada, indo do assentamento até Jacuma
e voltando a pé. Muitos integrantes da comunidade
acreditam em Nossa Senhora, mesmo aqueles que
nao sdo mais catélicos, devido a crenca em mila-
gres e gracas.

Antes da procissdao, comecam a soltar fogos por
volta das 2 horas da manha. A romaria sai as 4 ho-
ras e chega a Dona Antbnia por volta das 5 horas
da manha. Ocorre, entao, a missa e depois um café
da manha compartilhado, com doacdes da propria
comunidade. Um grupo de pessoas j& comeca a
organizar o café da manha no dia anterior e volta
para terminar de organizar antes da procissao co-
mecar, de madrugada. No inicio, ocorria também
uma festa, mas, pela dificuldade de encontrar pes-
soas que pudessem ajudar na realizacdo do evento
e pela seguranca, deixou de acontecer. Também,
pessoas que exageravam na bebida alcodlica con-
tribuiram para que a festa deixasse de ocorrer, ja
que se tratava de um evento religioso. A tltima fes-
ta ocorrida fora em 2012. Quando acontecia, atraia
bastante gente, inclusive pessoas de fora de Dona
Antdnia. Comidas e bebidas recebidas por meio de
doacdes eram vendidas em prol de arrecadacéo de
recursos para a igreja.
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O Toré

O Toré é, simultaneamente, uma expressao de fé
e uma marca da identidade étnica dos povos in-
digenas do nordeste. Desde 2005, com a retoma-
da do povo Tabajara no territério e com o forta-
lecimento da Identidade desta nacdo indigena, o
Toré vem sendo realizado como forma de culto ao
seus ancestrais, buscando forca do pai Tupa para
que eles consigam resolver positivamente todas as
questdes internas e externas ao povo.

Na Aldeia Gramame, o Toré ocorre todo ultimo
domingo do més, na reunido da comunidade,
onde sado discutidas questoes internas e ques-
tdes relacionadas aos direitos indigenas. Po-
dendo também ser realizado em momentos que
necessitam de uma tomada de decisdao com ur-
géncia, entdo, realizam o Toré buscando respos-
tas dos seus ancestrais, invocando os encanta-
dos em busca de sabedoria.

Houve um periodo em que a pratica do Toré era
proibida no nordeste. Os usurpadores da terra
perseguiam os indigenas, proibindo a perpetuacéao
de suas tradicdes. Nesse periodo o Toré, como as
demais expressdes culturais, foi silenciado, nao
sendo realizado em forma de celebracao. Por ser
um forte marcador da identidade étnica dos povos
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indigenas do nordeste, Juscelino, um dos indige-
nas da Aldeia Gramame, nos contou que o0s mais
antigos sempre cantavam pontos de Toré no seu
cotidiano, nos afazeres diarios, enquanto cozinha-
vam, pescavam, cacavam, plantavam, mas nao rea-
lizavam a celebracdo do Toré devido a perseguicao
dos povos indigenas.

Quando os mais velhos eram questionados sobre
esses canticos eles diziam que eram as “musicas
que os ancestrais cantavam, mas que nao podia
ser cantados porque era proibido, por serem in-
dio, de caboclos”, conta Juscelino. Segundo ele,
o Toré simboliza a unidade de um povo, exercen-
do esse elo de ligacdo entre os ancestrais, os en-
cantados e a natureza.

Segundo o Cacique Ednaldo, da Aldeia Vitéria, o
Toré também exerce um importante papel poli-
tico para os povos indigenas do nordeste, “é uma
maneira de dizer ao Estado e & sociedade brasi-
leira que os indios estdo vivos, com uma cultura
forte e que necessita de uma preservacao des-
se povo” (EDNALDO, 2020). Nesse sentido, o Toré
funciona como um importante sinal diacritico,
caracterizando essa coletividade enquanto iden-
tidade étnica, frente ao Estado brasileiro.



TABAJARAS DANCANDO
O TORE. FOTO: LEANDRO
PELLIZZONI




Missa em Homenagem
ao Zé de Lela e Dona Bila

A missa de Zé de Lela e Dona Bila é uma celebracdo em homenagem
a duas grandes liderancas do Gurugi 2, referéncias na luta pela ter-
ra, que foram assassinados nos conflitos agrarios que ocorreram na
década de 80.

Naquela época, diante do cenério hostil que a comunidade do Gurugi
vivia, uma série de conflitos foram intensificando a mobilizacdo da
comunidade que n3do aceitavam mais tanta violéncia contra seu povo.
O crime méaximo, que se tornou o estopim da revolta, deu-se apés o
cruel assassinato de Zé de Lela, em 28 de dezembro de 1988. José
Avelino, um dos principais nomes na organizacao do movimento de
luta pela terra, foi brutalmente assassinado na frente de sua casa,
deixado esposa, Dona Lela e 10 filhos.

Apés este fatidico episédio da histéria do Gurugi, os moradores se
mobilizaram ainda mais, organizando mutirdes e protestos para de-
nunciar o caso e clamar por justica. Em uma dessas mobilizacdes, 3
meses ap0Os a assassinato de Zé de Lela, no dia 30 de marco de 1989,
os agricultores se juntaram e foram protestar em frente ao Férum
de Alhandra, para participar do julgamento do assassino de Zé de
Lela. No entanto, foram surpreendidos por um atentado, onde um
dos capangas da fazenda, Severino Mariano, atropelou 28 agricul-
tores, deixando-os feridos, e uma vitima fatal, dona Severina Rodri-
gues, conhecida por Dona Bila.

Apos essas inestimavéis perdas de duas grandes referéncias no pro-
cesso de luta pela terra em Gurugi, a comunidade resolveu realizar
duas missas, uma em homenagem a Zé de Lela e outra em Homena-
gem a dona Bila, para rememorar a importancia desses companhei-
ros de luta que perderam suas vidas em prol de uma causa maior.
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CRUZEIRO DE ZE DE
LELA. FOTO: LEANDRO
PELLIZZONI







CENA DO CARNA‘ DE CONDE.
FOTO: RAFAEL PASSOS >
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Carnaval de Conde

Festa brasileira de forte aderéncia popular, cons-
tituindo-se como um importante simbolo da nossa
identidade nacional. A festa se expressa em di-
versas localidades do municipio, legitimada como
uma importante celebracdo no calendério festivo
de Conde, atraindo diversos folides de outros mu-
nicipios da Paraiba e de outros estados brasileiros.
O carnaval oficial de Conde deste ano foi de 22 a
25 de fevereiro e teve inicio com o desfile do Blo-
co das Calungas, grupo de maracatu formado ape-
nas por mulheres. Altamente contagiante, o desfile
percorreu a Avenida llza Ribeiro, em Jacuma, e nao
deixou ninguém ficar parado, agitando as pessoas
com o som envolvente do maracatu. Logo em se-
guida, a festa continuou no palco da Praca do Mar,
com as apresentacdes das bandas Caburé, Bateria
da Escola de samba Malandros do morro e Alberto
Bakana, grupos de diferentes estilos musicais, para
todos os gostos dos folides.

A festa do carnaval em Jacuma aconteceu em, pelo
menos, quatro espacos bem definidos: na praia, na
Praca do Mar, na Av. llza Ribeiro e na Rua do Sol.
E importante ressaltar que estes espacos ndo se
excluem. Pelo contrario, eles comportam diferen-
tes préaticas e modos de se brincar este carnaval e,
somados, compdem a festa tdo esperada ano apos
ano. Cada ambiente carrega um perfil, agregando
frequentadores distintos, de faixas etarias, clas-
ses sociais e outros marcadores sociais que lhes
orientam a lugares e modos de vivenciar uma das
festas mais democréticas do pais, aquela que se

faz na rua. E por isso também que podemos des-
tacar a diversidade cultural como uma marca forte
do carnaval do municipio de Conde, onde os dife-
rentes se encontram e coexistem, brincam a fes-
ta com toda a sua multiplicidade de ritmos, sons,
brincadeiras e preferéncias.

A festa ja comeca na praia! Folides, turistas, mo-
radores das redondezas e grupos de amigos se or-
ganizam, cada um com sua caixa de som - numa
polifonia musical - e fazem suas festas, com co-
midas, bebidas e muita musica. Varias familias co-
mecam seu dia nas areias de Jacuma e é muito co-
mum encontrar churrasqueiras nos momentos de
divertimento na praia. No final do dia, os banhistas
voltam para suas casas ou onde estao hospedados
e se preparam para os shows na Praca do Mar. Ou-
tros saem da praia direto para os blocos, que se
concentram no inicio da Av. llza Ribeiro. J4 outros,
preferem fazer a festa na frente de suas casas, com
aparelhos de som, bebidas, churrascos e agregan-
do outras pessoas.

A Av. llza Ribeiro, principal via de Jacuma e onde
estd concentrada a maioria dos comércios, vira
passarela para os varios blocos que desfilam nos
quatro dias do reinado de Momo. A concentra-
cao dos desfiles acontece na altura da coldnia dos
pescadores, logo na entrada de Jacuma. Este ano,
passaram pela avenida o Bloco das calungas, Blo-
co das Oliveiras, Bloco Virgens de Jacuma, Bloco O
Caderudo, Bloco da Burrinha, Bloco Boca de Litro
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e o Bloco Bug Folia. Houve ainda o desfile da Escola de Samba Impé-
rio do Samba, que encerrou as comemoracdes ocorridas na avenida,
na terca-feira de carnaval. No entanto, é importante ressaltar, que
além dos blocos que desfilam nesta avenida, existem muitos outros
que abrilhantam e encantam o carnaval de Conde, distribuidos por
todo seu litoral e centro, a exemplo dos Blocos: Virgens da Pousada
(Pousada - bairro), Bloco do Nandao (Tabatinga Il), Marujos do Amor
(Village), Curicas e Curicos (Carapibus) e o Bloco Descabacadas
(Centro de Conde).

Na Praca do Mar, podemos evidenciar uma diversidade de publico
ainda maior. Muitas familias presentes e vérias geracdes usufruindo
do mesmo espaco, com caixas de som, cadeiras, bebidas e comidas,
aproveitando as atracdes do palco, mas também fazendo sua propria
festa. Quem estava com crianca ficava mais préximo do brinquedo.
Enquanto isso, no palco, varios artistas se apresentaram e animaram
as noites de Jacuma: Alberto Bakana, Luka Bass, Caburé, Dj Brasinha,
Val Donato, Beto Movimento, Yuri Carvalho, Parahyba Ska Jazz e Sin-
ta liga Crew, entre outros, agitaram e emocionaram o publico, que
acompanhou os quatro dias de festa. Foi uma festa linda e diversa,
com forte presenca dos moradores de Conde e muita gente de fora,
atendendo as expectativas e gostos de todos os folides.

Na Rua do Sol, uma outra festa estava sendo feita e vivenciada pelos
folides do carnaval de Jacuma. A Rua do Sol € um dos principais pon-
tos de fluxo do carnaval, fazendo a ligacao entre a Av. llza Ribeiro e
a Praca do Mar e onde se concentra o comércio de artesanato local
e o Beco da Boemia, com algumas opcdes de bares, restaurantes e
outros servicos. A noite, ela se transforma num grande palco ao ar
livre, onde a juventude se encontra para dancar o “passinho”, feno-
meno da danca e da musica que tem conquistado um vasto publico
no Brasil e que se fez bastante presente neste carnaval, ndao apenas
em Jacuma, mas em varios outros do pais.

CENAS DO CARNAVAL DE CONDE.
FOTOS: RAFAEL PASSOS
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Barqueata

7

A Barqueata é uma Celebracdo que acontece em
dias anteriores ao Dia de Reis (06 de janeiro), onde a
imagem de Nosso Senhor do Bonfim é levada a Igre-
ja de Sao Joao Batista, em Jacuma. A procissao é
feita na dgua, com barcos dos pescadores, por isso
se chama “barqueata”. Ha relatos de que o festejo
acontece desde meados do século XX. A Igreja de
Nosso Senhor do Bonfim esté localizada no munici-
pio de Pitimbu, vizinho a Conde. Ja a Igreja de Sao
Jodo Batista estd em Jacuma (Conde).

A tradicdo da Barqueata, que antecede os festejos
do Dia de Reis. E uma celebracdo bastante antiga,
ha décadas vem sendo realizada pelos seus fiéis.
No entanto, a mesma sofreu, ao longo dos anos,
varias modificacoes.

O padre Josivaldo da paréquia Sao Joao Batista, em
Jacuma, nos conta que segundo a religido catolica, o
significado desse festejo se d&4 em virtude da crenca
biblica de que Jesus era primo de Sao Joao Batista,
assim, pela celebracdo ha uma visita destes dois fa-
miliares, tendo em vista que, para esta tradicéo reli-
giosa, Nosso Senhor do Bonfim é Jesus crucificado.

Diante disto, os pescadores saem de Jacuma em di-
recado a Pitimbu para buscar Nosso Senhor do Bon-
fim na paréquia de Pitimbu, levando a imagem do
santo para visitar seu primo, Sao Joao Batista, em
Jacuma. Ap6s quinze dias, ocorre outra barqueata,
desta vez de Pitimbu para Jacuma, para buscar a
imagem do Nosso Senhor do Bonfim e a levar para
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a paroquia, integrando aos festejos relacionados a
festa do padroeiro, em Pitimbu.

Os pescadores contam que nos ultimos anos, a tra-
dicdo perdeu um pouco de sua forca e, com isso,
poucos barcos saem em direcdo a Pitimbu para
buscar o santo. Eles nos contaram que em alguns
anos chegaram a sair cerca de 35 barcos. Os pes-
cadores relatam, com muita nostalgia, os tempos
de outrora, em que a Barqueata fazia parte dos fes-
tejos do Dia de Reis, lembrando das Touradas dos
leildes, dos shows.

Os pescadores relatam também que a Barqueata
costumava atrair um publico bastante diversificado,
contemplando todas as geracdes. Era realizada a
missa logo cedo e todos saiam em direcao a Pitimbu
para buscar o santo. Havia uma maior participacao
das mulheres e da igreja. Ap6s a volta de Pitimbu,
sempre havia muita animacdo com coco de roda,
ciranda. Atualmente € uma celebracao majoritaria-
mente masculina, onde o sagrado e profano andam
juntos; a festa e a devocao acontecem em alto mar

Neste ano, 17 barcos sairam de Jacuma, repletos
de alegria e fé, para celebrar a busca do Nosso Se-
nhor do Bonfim. Apesar de alguns participantes re-
latarem este eventual “enfraquecimento” da tradi-
cdo, o que observamos no dia 4 de janeiro foi uma
celebracao vivissima e potente, mas que, como
toda tradicao, sofreu algumas transformacdes com
o passar do tempo.



CENAS DA BARQUEATA.
FOTOS: LAiS LUNA

A IMAGEM
DE SAO JOAO
BATISTA
SEGUE EM
BARQUEATA
PARA VISITAR
SEU PRIMO,

O NOSSO
SENHOR DO
BONFIM, PELOS
MARES DE
JACUMA.




Festa da
Consciéncia Negra

Festa anual em celebracao ao dia da consciéncia
negra que reune os quilombos das comunidades
de Conde. A festa acontece no Quintal Cultural,
local onde sdo realizados os eventos culturais de
Mituacu. O evento celebra o reconhecimento das
comunidades quilombolas. Essa celebracéo j4 foi
chamada de festa do preto e branco, pois € um
dia de festa que tem como proposta reunir todas
as pessoas a reconhecer e celebrar a cultura do
povo negro. Na festa é representado o orgulho
da beleza e da cultura, através de apresentacdes
do grupo de danca afro Raizes Negras. Sdo fei-
tas apresentacoes de bandas e desfiles da beleza
negra, com pessoas de todas as idades; criancas,
adultos e idosos. Também sédo feitas exposicdes
e vendas de produtos artesanais resultantes do
conhecimento herdado do povo negro ancestral.
Além de barracas com comidas e bebidas. A fes-
ta é organizada pelo coletivo Raizes Negras (gru-
po que produz eventos culturais na comunidade)
junto com a coordenacédo das escolas, unidades
de salde e creches da comunidade. Participam
grupos de outras comunidades do Quilombo do
Ipiranga, Quilombo de Gurugi, membros da co-
munidade quilombola Caiana dos Crioulos e ou-
tros convidados.
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FESTA DA CONSCIENCIA NEGRA NO QUINTAL CULTURAL, MITUACU.
FOTOS: LUCAS PEREGRINO



Festa do Coco de Roda

Ha 10 anos vem sendo realizado no Ipiranga a “Festa do coco”, sendo
organizada pela comunidade. A festa teve inicio em um pequeno pavi-
Ihao, na casa do pai da mestra Ana Lucia, apés o recebimento de um
prémio, no ano de 2010, no valor de $10.000 (10 mil reais), pelo Cultura
Viva. O grupo conseguiu se organizar e comprar equipamentos como
roupas, instrumentos. Isso possibilitou dar inicio a construcao de um
pavilhdo maior, para a realizacao da festa do coco dentro do sitio dos
Nascimento. No entanto o valor nao foi suficiente, entdo foi necessario
fazer uma parceria com a prefeitura de Conde para conseguir concluir
a obra. Ap6s a conclusao da obra, a Festa do Coco comecou a ser re-
alizada neste novo local, no ultimo sabado de cada més.

A organizacao da Festa do Coco vem passando por algumas mudancas
decorrentes da pandemia e de demandas internas da prépria comunida-
de. A Mestra Ana Lucia conseguiu um terreno mais préximo da pista que
da acesso a praia de Jacuma. No entanto, o novo espaco ainda precisa
ser construido para que a tradicional festa do coco volte a ser realizada.

As celebracdes costumam ser aqueles eventos que despertam véarios
significados e sao sentidas de diferentes maneiras, alcancando um
publico variado. A festa do coco é uma dessas celebracées que po-
dem ser sentida e vivenciada de diferentes maneiras.

A festa suscita funciona como sala de aula, espaco para brincar, se
divertir, celebrar a riqueza da cultura quilombola, conhecer pesso-
as, trocar experiéncias. Contudo, o aspecto mais importante para a
comunidade é a possibilidade de manter viva a cultura do coco, pre-
servando a memorias ancestrais, sendo reinventada e ressignificada
a cada novo encontro.

COQUISTAS ANIMANDO A FESTA.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Andada do Carangueijo

A “andada” do caranguejo acontece todos os anos
no periodo de janeiro até abril. Os manguezais per-
manecem como fonte indispensavel de recursos de
subsisténcia a partir da pesca artesanal e da coleta
de recursos naturais. Os caranguejos sao animais
semi-terrestres e vivem unicamente nos mangue-
zais. Quando ainda novo, eles vivem apenas dentro
da 4dgua e se alimentam de folhas do mangue que
caem na lama e se decompdem por fungos.

Diversas comunidades tradicionais de pescadores
e outro ribeirinhos vivem da caca desses animais e
sao chamados de caranguejeiros e caranguejeiras.

O ciclo de vida dos caranguejos se repete todos os
anos. De janeiro a abril é o periodo de defeso ou
reproducdo, popularmente conhecido como “an-
dada”. O ritmo da cata desses crustaceos realiza-
da pelos caranguejeiros esta diretamente ligado a
esses ciclos biologicos. Muitos caranguejeiros pas-
saram a usar essa técnica de armadilha por uma
questdo de sobrevivéncia. O uso das armadilhas e
da cata irregular passou a ser proibido em varias
regioes do Brasil. Também é proibida a captura,
industrializacao, transporte e comercializacdo do
crustaceo durante o periodo de “andada”.

As técnicas tradicionais sao menos produtivas, mas
proporcionam um processo sustentavel. E neces-
sario que autoridades ambientais e comunidades
tradicionais desenvolvam estratégias para preser-
vacao desses recursos naturais.
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ZE DO BALAIO DEMONSTRA COMO IMOBILIZAR O CARANGUEIJO.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI




CENAS DA FESTA DE SAO PEDRO.
FOTO: SECOND/CONDE

Festa de Sao Pedro

E uma celebracdo maritima em homenagem ao Sdo Pedro, consi-
derado como o padroeiro dos pescadores. A festa de Sdo Pedro
é uma celebracao bastante antiga. Ha relatos de que a festa seja
celebrada ha pelo menos 40 anos. Seu Ari, presidente da Colbnia
de Pescadores, nos conta que esta festa surgiu com a iniciativa de
alguns pescadores que sentiam a necessidade de comemorar o
dia do Sdo Pedro, santo protetor dos pescadores. Na tradicao ca-
télica, é celebrado no dia 29 de junho, fazendo parte dos festejos
juninos, na regiao Nordeste do pais.

Durante todos esses anos, a celebracdo passou por algumas
transformacdes. Inicialmente a festa era realizada por um peque-
no grupo de pescadores, que se encontravam logo cedo na praia
de Carapibus para celebrar o dia do padroeiro e para agradecer a
protecado e as gracas alcancadas.

Ao final do dia, os pescadores saiam em uma procissdo maritima em
direcdo a praia de Jacuma, finalizando a celebracdo com muito coco
e ciranda na beira do mar. A festa em comemoracado ao padroeiro
dos pescadores é em forma de agradecimento pela protecdo dos
pescadores no mar e pelas pescas bem sucedidas.

Foi relatado que, no dia oficial da festa, os pescadores vao para
a praia de Carapibus por volta das 10h da manha. Os pescadores
vao chegando e encostando suas embarcacdes. Cada participan-
te leva uma contribuicdo para a festa, seja comida ou bebida.
Os pescadores passam o dia na praia de Carapibus, dancando,
brincando e comemorando, ao som de um trio pé de serra. Por
volta das 15h da tarde, os pescadores se organizam e saem em
procissdo maritima ou barqueata (como costumam chamar os
pescadores) até a praia de Jacuma.
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Festa de Santo Antonio

E uma celebracdo realizada na capela Santo Anto-
nio, padroeiro do Assentamento Tambaba, em co-
memoracao ao seu dia. A capela foi inaugurada no
dia 13 de junho de 2003. Na tradicao catodlica o dia
de Santo Anténio é celebrado no dia 13 de junho.
Neste dia, a comunidade realiza novenas, procissao
e missas para a grande conquista que foi a constru-
céo da capela onde os fiéis pudessem realizar suas
missas, tercos, novenéarios e a procissao do padro-
eiro. Apos esta inauguracao, todo dia 13 de junho é
realizada a festa do padroeiro do assentamento.

Além das celebracdes religiosas, também é organiza-
da uma festa conhecida por “festa social”, onde sao
realizadas apresentacdoes de trio pé de serra, de qua-
drilhas juninas, capoeira, bandas de forré local como
a banda Forr6é do Nosso Jeito, Grupo Tambores do
Tempo, comercializacdo de bebidas e comidas tipi-
cas, som eletrénico, entre outras, animando os mo-
radores do assentamento e das localidades vizinhas.

As celebracdes podem despertar diferentes vivén-
cias e significados num grupo social. Luciene nos
conta que a motivacao principal para a realizacdo da
festividade se deu a partir da construcao da capela,
tendo em vista que ndo havia nem uma celebracao
no assentamento, apenas eram realizados os tercos
na casa de uma senhora chamada Dionisia.
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CENAS DA FESTA DE SANTO ANTONIO.
FOTO: SECOND/CONDE
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SAO JOAO CULTURAL
DE CONDE.
FOTO: SECOND/CONDE

Sao Joao Tradicional

Durante os 3 primeiros anos de gestao da professora Marcia Lucena,
"o Sao Joao foi devolvido ao Sao Joao”, conforme se referiu o escritor
e poeta Braulio Tavares, em artigo veiculado nas redes sociais, sobre a
estética musical, vigente nas festividades Juninas da contemporanei-
dade, que deram lugar @ musicas de apelo da industria cultural movida
pelos interesses do capitalismo neoliberal.

Em Conde, elegemos uma programacao voltada para o Sao Joao Tradi-
cional, com relevancia e respeito as tradicdes do Forro e suas matrizes
e toda a estética correspondente.As festividades juninas fazem parte da
tradicao do municipio e tem a perspectiva de promover, além da manu-
tencdo da tradicao, o entretenimento necesséario para a populacéo, tao
carente de atividades culturais que proporcionem bem-estar; e ainda,
pela necessidade de desenvolvimento de acoes continuadas para a pro-
mocao e incentivo a cultura, ao turismo e a economia criativa local.

A prefeitura municipal procurou realizar sempre a cada ano, uma pro-
gramacao de palco, com inclusdo dos grupos locais de forr6 e das
culturas tradicionais, como o coco, a ciranda, os grupos folcléricos e
parafolcléricos. Também realizou com os alunos das escolas publicas,
pesquisa sobre os temas do Sao Joao Tradicional: os alunos da rede
pesquisaram e apresentaram sobre culinaria tradicional das festas Ju-
ninas, indumentarias, as dancas e a musica.

O Sao Jodo de Conde desde 2017 aconteceu de forma descentralizada
com programacao no centro de Conde e comunidades, que tiveram
fomento e apoio logistico da prefeitura.Esse ano de 2020, como todas
as festividades, foram impedidas em respeito 4s medidas sanitéarias
impostas pela pandemia causada pela COVID-19.
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“Gostaria de agradecer a todas as pessoas que estao
contribuindo para o acontecimento do inventario cul-
tural aqui no Conde. Porque é uma oportunidade que
é um marco para todos aqui no Conde. Porque desde
sempre nos foi negado o direito de fato. Desde sem-
pre, desde as primeiras casas aqui do conde. Quando
Conde era “aldeia mito’ jesuita da Jacoca, em 1914, ini-
ciou o processo de negar, através do branco coloniza-
dor Jesuita, de negar a nossa cultura, a nossa histéria.
Agora imagine, mais de 400 anos, de histéria sendo
negada dentro do Conde?(...)

A gente tem uma diversidade cultural muito grande.
Entao, cada grupo, cada espaco, cada ambiente deve
ser respeitado a partir da sua diversidade, a partir da
sua visao de mundo, da sua visao de universo, e é para
issO que o inventario serve”.

— Juscelino Tabajara, fevereiro 2020
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Ciranda é uma forma de expressao de origem afro-
-indigena bastante presente na regidao Nordeste do
Brasil, que envolve danca e musica. Seus participan-
tes dancam em movimento circular, formando uma
roda, que pode ser grande ou pequena dependendo
do nimero de participantes e do espaco onde a ex-
pressao esta sendo realizada, com movimentos que
seguem o ritmo lento e repetitivo da zabumba, caixa
e ganza. Os participantes unem os bracos e se mo-
vimentam em passos lentos, para frente e para tras.
Dona Rosilda, mestra da Ciranda da Alegria, nos con-
ta que esta tradicao faz parte da ancestralidade pre-
sente nos quilombos e assentamentos.

Rosilda nos contou que inicialmente foi formado
um grupo de idosos na comunidade, que se reu-
niam para socializar, passar o tempo, pensar em
melhorias para o assentamento. Ao sentirem a
necessidade da pratica de alguma atividade onde
eles pudessem movimentar o corpo e explorar a
criatividade da mente, decidiram, a partir de uma
votacao entre todos os integrantes, fundar um gru-
po de ciranda. Rosilda revela que a predilecao pela
ciranda se manifestou devido a presenca de inte-
grantes oriundos de outras localidades, tais como
Pernambuco e Gurugi, onde esta expressao cultu-
ral se torna mais presente, segundo Rosilda.

A partir deste momento, as reunides dos idosos
tornaram-se ainda mais alegres, agregando nesses
encontros outros moradores do assentamento de
diferentes faixas etarias que se sentiram atraidos
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AS CIRANDEIRAS E SEU ARCELINO.
FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI

pela ciranda, seja para dancar ou admirar.. A ciranda foi atingindo ou-
tras dimensdes na comunidade, extrapolando as fronteiras do assen-
tamento Dona Antbnia, proporcionando um intercambio com outros
grupos de cultura e admiradores de outras localidades Isso possibili-
tou a participacao do grupo em eventos de valorizacdo da cultura po-
pular. Diante de tamanha felicidade, que a expressao cultural lhes pro-
porcionou, decidiram batizar o grupo por “Ciranda da Alegria”, tendo
em vista que o objetivo principal era promover o bem-estar social de
seus integrantes, destacando a alegria como fator fundamental.

As formas de expressao sdo aquelas referéncias culturais que des-
pertam, em seus detentores, um conjunto de valores e significados,
podendo atingir diversas dimensdes sociais, desde situacdes pre-
sentes no cotidiano, até celebracdes que expressam a cosmovisado
dessas pessoas. Para dona Rosilda e os demais integrantes, a ciranda
significa a alegria, diversao e o ponto de encontro, dentro da comu-
nidade. O lazer é uma dimensao importante na vida das pessoas em
sociedade e a forma como estes individuos selecionam seus momen-
tos de lazer também diz muito sobre este grupo social.

A ciranda comeca com a entrada dos tocadores. Na sequéncia, for-
ma-se a roda em torno deles. A musica de abertura inicia a brinca-
deira, seguida de outras musicas. As cirandeiras comecam a movi-
mentar a roda, de maos dadas com passos lentos e continuos, com
movimentos de vai e vem, marcando o passo no ritmo da zabumba,
caixa e ganza. Os movimentos da ciranda se assemelham aos movi-
mentos das ondas do mar, indo ao centro da roda e recuando, como
o fluxo e refluxo do mar. A mestra da ciranda conduz a cantoria, pu-
xando as musicas, enquanto que as cirandeiras acompanham e can-
tam na sequéncia, um formato que se assemelha a um jogo de per-
gunta e respostas, onde a mestra faz a parte solo, e as cirandeiras
acompanham, respondendo em coro, acompanhando o ritmo dos
instrumentos. Da metade para o fim, é liberada a participacédo do
publico na roda, finalizando com a musica de despedida.
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Lapinha

A Lapinha é uma celebracao que integra os fes-
tejos natalinos e simboliza a manjedoura em que
Jesus nasceu o menino Jesus. Em Conde existem
dois grupos, a Lapinha do Ipiranga e a Lapinha
de Mituact. E uma expressao cultural popular
brasileira, bastante presente na regiao Nordes-
te. Inspirada na tradicao catélica e relacionada
aos festejos natalinos, celebra o nascimento do
menino Jesus. A Lapinha tem seu inicio no ulti-
mo sadbado de setembro, encerrando um sabado
antes do carnaval, com a "queima da lapinha”. A
caracteristica mais forte dessa expressao cultu-
ral, é a separacao entre dois grupos de pastoras,
vestidas de azul e vermelho, denominadas de
cordao azul e encarnado.

Cada regiao do Nordeste possui particularidades e
nuances, emvirtude das influéncias locais. Uma ca-
racteristica comum é que o grupo é formado ape-
nas por mulheres que dancam, encenam e entoam
os canticos populares, como o classico que ficou
marcado também nos carnavais: “Boa noite meus
senhores todos/ Boa noite senhoras também/ So-
mos pastoras/ Pastorinhas belas/ Que alegremen-
te vamos a Belém”. Por outro lado, ressaltamos
que os musicos instrumentistas que acompanham
os canticos podem ser homens.

Leninha (Irenilze Roberto da Paixado), que é uma das

cantoras da Lapinha de Mituacu, afirma que a for-
ma de expressao existe no quilombo ha mais de 200
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anos. Os avés dela aprenderam com os mais velhos
que também moravam na comunidade. A familia Pai-
xao foi uma das precursoras da Lapinha em Mituacu.

A expressao cultural é constituida por diversos ele-
mentos simbdlicos. Destacamos as personagens
que participam da danca: Mestra, Contramestra,
Diana, Camponesa, Belo Anjo, Borboleta, o Pastor,
o Velho e as Pastoras. Outro elemento importan-
te e que d4 o nome da danca é a Lapinha. Lapa é
uma cavidade em uma pedra, uma gruta. Segundo
a tradicao, foi em uma gruta que aconteceu o nas-
cimento de Jesus, na manjedoura.

A partir do dia 8 de dezembro, as pastoras deixam
de usar o vestido azul e vermelho e passam a usar
o vestido branco. Na véspera de natal (madrugada
do dia 25 de dezembro) deitam o menino Jesus,
depois da meia noite, até o dia 1 de janeiro, onde
todas as pastoras voltam a dancar, as 5h da manh3,
levantando o menino Jesus da manjedoura. Como
foi dito, antes do carnaval acontece a queima da
lapinha, finalizando a celebracao.

A Lapinha é composta por 11 pastoras, os anjos
(criancas pequenas de 3 a 6 anos), mestra (que
comanda o cordao vermelho), contra-mestra (que
comanda o cordao azul), Adriana, Libertina, Cam-
ponesa (com uma danca exclusiva dela), duas pas-
torinhas (que ficam atras, uma do azul e outra do
vermelho), cigana (danca dos dois lados).
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CENAS DA LAPINHA, MITUACU.
FOTOS: THIAGO NOZI




Sao formas de arte e artesanato produzidas pelo
povo Tabajara, com sementes, penas, ceramicas,
entre outros. Juscelino Tabajara foi um dos pri-
meiros indigenas a produzirem obras de arte na
Aldeia Gramame. A partir da reivindicacdo pela
identidade indigena e seu reconhecimento, que
passou a existir na comunidade entre 2005 e
2006 em forma de luta frente ao Estado, alguns
aspectos da cultura indigena se evidenciaram.
Dentre eles temos o artesanato, que passou a ser
praticado por varios indigenas. No entanto, ou-
tras formas de arte ja eram feitas muito antes, na
época da construcado de Joao Pessoa. Os Tabaja-
ras fizeram parte de véarias construcoes arquiteto-
nicas em Joao Pessoa e em Cabedelo. O contato
com os Potiguaras também foi importante para o
fortalecimento da arte, ajudando, por exemplo, a
produzir a tinta que seria utilizada para a repre-
sentacao de tracos no corpo.

A arte Tabajara € muito importante porque serve
como sustento financeiro. Além disso, é funda-
mental para o reconhecimento da identidade do
povo Tabajara e de sua cultura, uma vez que cada
arte carrega consigo a sua ancestralidade e a bus-
ca por reconhecimento étnico. As caricaturas es-
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culpidas em coco seco ou em tronco de madeira,
feitas por Juscelino, traz a tona uma reflexao sobre
os processos de miscigenacado do povo. Por exem-
plo, retrata-se esses indigenas atuais com tracos
que os diferem de nacdes indigenas de outras regi-
Oes do pais, tais como os amazoénicos, evidencian-
do tracos particulares do povo Tabajara.

A arte Tabajara carrega a identidade deste povo.
Para eles, o principal papel desempenhado por
esta pratica ndao esta direcionado ao valor moneta-
rio adquirido com a venda das pecas, tais como os
cocares, utensilios feitos em ceramica, aderecos
com penas e sementes. Esta, sim, no reconheci-
mento de sua arte e valorizacdo da sua cosmologia.
Os artistas se inspiram no seu cotidiano, observan-
do a natureza, retratando o comportamento dos
animais ou expressando tracos da sua identidade
que desejam evidenciar.

E importante ressaltar que para o povo indigena
Tabajara, a confeccdo desses objetos é essencial
para o fortalecimento e reestruturacdo da iden-
tidade do préprio povo e de sua histéria. Quem
aprende sobre a arte Tabajara também aprende
sua historia.

ARTE TABAJARA DA ALDEIA VITORIA.
FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI






GRUPO BERIMBAU VIOLA.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI



A capoeira é uma forma de expressao que tem sua tra-
dicdo fundada na cultura afro-brasileira. A sua origem
esté ligada a resisténcia cultural das populacoes afri-
canas trazidas como escravos para o Brasil colonial.
Difundiu-se pelo mundo demonstrando a riqueza que
o caldeirao cultural brasileiro é capaz de produzir.

"A capoeira em si & uma pratica de luta, que foi
criada no Brasil, ndo se sabe ao certo se foi na
Bahia, Maranhao, Pernambuco ou Rio de Janeiro
(lugares onde ha maior concentracdo de negros
no Brasil). Mas que surgiu como uma manifestacao
cultural dos negros escravizados, que viviam em
senzalas, e muitas vezes nos quilombos”, nos rela-
tou Josinaldo, mais conhecido como Nego, contra-
mestre do Grupo Berimbau Viola.

A capoeira é forma de expressao de um povo! E can-
toria, danca, luta, trabalho, lazer, diversao, serieda-
de. Por meio das cantigas e ladainhas, por exemplo,
que vemos os Mestres e Mestras transmitirem me-
moérias de resisténcia do passado e cédigos de con-
duta moral para o presente. Na roda de capoeira
também percebemos aquela oposicdo harmoénica
da cultura brasileira: a seriedade e a brincadeira. E
jogo sério e ludico. E lazer, mas é também trabalho.

A Roda de Capoeira, como forma de expressao e o
oficio de mestre de Capoeira e saberes, sao regis-
trados pelo Instituto do Patriménio Histérico e Ar-
tistico Nacional (IPHAN) como um bem imaterial do
Brasil. Apesar de bem cultural registrado que reflete

a identidade dos brasileiros, ela ja foi bastante dis-
criminada, como pode ser percebido pela fala de
Nego: “No Brasil, a capoeira ja chegou a ser proi-
bida, sendo motivo de prisao para quem estivesse
praticando a vadiagem ou malandragem. A prética
da capoeira s6 deixou de ser crime e passou a ser
liberada no periodo de Getulio Vargas. Anterior a
isso, a capoeira era praticada clandestinamente,
nas casas de religido de matrizes africanas”.

No municipio de Conde, a capoeira comecou a ser
praticada em 1994, no Gurugi, sendo trazida para
este territorio pelo instrutor Bita, na modalidade
Regional. No ano de 1996, passou a ser praticada
em Jacuma. Foi trazida pelo mestre Chico Viola
(que na época ainda era instrutor), introduzindo a
modalidade Angola no municipio. Em 1998, a capo-
eiraregional deixou de ser praticada no Gurugi. Em
2001, houve um projeto de capoeira para o Centro
de Conde impulsionado por Ana, Lenita, Lucilene
(vereadora do PT na época). Nele a capoeira na mo-
dalidade Angola ganhou visibilidade no municipio.
Isso fortaleceu o envolvimento dos seus pratican-
tes, ja iniciados em outras localidades, chegando a
uma marca de mais de 300 iniciantes na capoeira.

Um dos grupos inventariados é o Grupo Berimbau
Viola, com sede no Ademario Régis, que tem a frente
Mestre Chico Viola, exemplo de agente cultural que
vem transmitindo seus saberes para os participantes
do Grupo e para a populacdo de Conde, contribuin-
do para o fortalecimento dessa expressao cultural.
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Hip Hop

O Hip Hop € um movimento cultural diverso, com-
posto por diferentes linguagens artisticas, tais como
como o Break (danca), o Rap (estilo musical carac-
teristico) e o Grafite (inscricdo em paredes). Até o
momento, foram identificados dois grupos que com-
poem a cena cultural do Hip Hop no municipio, sao
eles: Grupo Conexao Style Dance, localizado no Lo-
teamento Carnaubas e o Grupo de Rap Sinceridade
na Veia, localizado no Assentamento Dona Anténia.

O grupo de danca Conexao Style Dance comecou
em 2013. Os integrantes contaram que se sentiram
interessados através de videos que assistiram pela
internet. A partir disso, tiveram grande apoio de al-
guns professores do Nucleo de Cultura. Participa-
ram de eventos com transmissdo ao vivo realizados
pela prefeitura. Fizeram apresentacdes nos distri-
tos vizinhos. Também levam a danca e a cultura hip
hop gospel para as igrejas. Contudo, a necessida-
de de trabalhar, além de falta de investimentos, le-
vou a diminuicao das apresentacdes por bastante
tempo. Depois voltaram, e o periodo em que mais
cresceu foi no ano de 2019, no qual chegaram a ter
10 participantes envolvidos, que firmemente par-
ticipavam dos ensaios. Atualmente permanecem
3. O grupo divulga suas apresentacdes pelas redes
sociais, onde registram videos das dancas. Relatam
nao conhecer nenhum outro grupo de breakdance
na comunidade, mas conhecem grupos de Rap.

O grupo Sinceridade na Veia surgiu no dia 23 de
janeiro de 2019, no Assentamento Dona Antonia,
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ap6s perceberem que nao existia nenhum grupo
de Rap naquela regiao. O grupo é formado por Ma-
teus Vieira, Odielson de Aratjo e Mateus Henrique.
Eles pensaram em varios nomes para “batizar” o
grupo, tais como “Poetas do Campo”, “No Topo”,
mas o escolhido foi “Sinceridade na Veia”, porque
queriam transmitir sinceridade e verdade nas mu-
sicas, retratando suas vivéncias cotidianas.

O grupo, em um ano de existéncia, produziu diver-
sas musicas, sao elas: "Até o amanha”, "Nessa es-
trada” e “Love song”, entre outras. As musicas sao
gravadas e produzidas sem o auxilio de ferramentas
adequadas para a producao qualificada desse ma-
terial musical, contando com a criatividade e tuto-
riais no YouTube. Suas musicas sao gravadas manu-
almente, com materiais presentes no cotidiano. A
gravacao da sua primeira musica “"Até o amanha”
foi realizada utilizando um cano de PVC, onde co-
locaram o microfone adaptado de um caixinha de
som JBL. Usaram também caixas de ovo para fazer o
isolamento acustico. No inicio, tentaram gravar em
uma Unica linha de adudio na Base (melodia musical,
batida onde s3o inseridas as letras de rap). Recen-
temente aprenderam, com tutoriais no YouTube, a
gravar mais de uma linha, cada um com sua parte
da musica, para depois editar o video. O grupo nos
revelou que suas producdes musicais sao influen-
ciadas por varios nomes do rap nacional, tais como
o grupo Racionais, Sabotage, Familia RZO, entre
outros nomes do rap internacional. Outra atividade
produzida pelo grupo sao as chamadas “Reacdes”,
onde eles gravam um video tecendo comentarios
sobre videoclipes de outros artistas de rap.






Encontramos em Conde duas formas artistica de
uma lirica do povo. Poesia popular, as rimas sao ex-
pressadas de forma improvisada a partir da literatura
de cordel. A poesia improvisada é referenciada por
suas batalhas, em que o artista cria seus poemas de
acordo com as sugestdes de tematicas do seu pu-
blico. Na literatura de cordel se encontra uma das
maiores expressoes literarias do Nordeste Brasileiro.

Dona lIvanilda de Mituacu e Nailde Lopes, do Ade-
mario Régis, sdo as representantes da dessa lite-
ratura em Conde. A primeira j& na adolescéncia
adorava poesia, igual a sua mae. Era muito comum
na sua infancia as pessoas comprarem os folhetos
de cordel na Feira de Oitizeiro e lerem para a co-
munidade, principalmente a noite, como forma de
entretenimento. A sua mae, D. Severina, fazia essas
leituras para ela.

Dona Ivanilda teve que largar os estudos muito
cedo para poder trabalhar. Voltou para terminar
os estudos depois de 40 anos fora da escola. L&
recebeu uma atividade, como da professora de
portugués, fazer poesias. Comecou a escrever os
cordéis ha pouco mais de um ano. Hoje, elacom 60
anos de idade continua se dedicando a literatura
popular. O primeiro cordel feito por ela conta um
pouco da histéria de seu lugar no mundo: Mituacu.

Nailde relatou que desde crianca ja se encantava

com o cordel, pois sua mae lia muitos cordéis em
forma de canto e ela achava muito bonito. Entao,
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DONA IVANILDA.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI



NELSON BARBEIRO.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

NAILDE LOPES.
FOTO: NAILDE LOPES.

desde muito jovem, Nailde comecou a escrever e
fazer suas poesias em forma de cordel, mas até en-
tdo nao divulgava para ninguém este saber. Nailde
produziu um cordel em homenagem ao Shopping
Rural denominado de “Doces Tambaba: cultura e
poesia”. Ela destaca que é necessario que se desen-
volva primeiro o tema, uma estéria ou uma situacao
vivida. Apos isso, vem a inspiracdo. Ela ressalta a
importancia de tentar se posicionar no contexto do
cordel que esta sendo escrito. Para fazer poesias e
cordéis é necessario ter o dom ou ser estimulada; e
praticar bastante. Nailde também é conhecida pelo
delicioso caldo de macaxeira que faz para vender e
garantir seu sustento.

Como grande improvisador, encontramos no Cen-
tro de Conde o senhor Nelson Barbeiro. Ele tam-
bém é barbeiro e possui um box no Mercado do
Conde. Conta que quando mais novo se inspirou
nas musicas de Amazan para criar suas rimas. Ele
tem bastante facilidade para se comunicar e as ex-
pressdes poéticas permeiam sua apresentacao. O
artista nao teve a oportunidade de concluir todo o
estudo, parou de estudar aos 11 anos para ajudar o
pai na lavoura. Hoje esta estudando no Colégio Joao
Ribeiro, o que vem ajudando a aprimorar a sua téc-
nica. Senhor Nelson nasceu em Pituacl, mas com
10 anos se mudou para o Ipiranga. Com a idade de
12 anos, viu dois violeiros chegarem em Ipiranga.
Nesse acontecimento ele mostrou seu talento e o
violeiro gostou do que ouviu e desde entado ele é co-
nhecido pelas poesias. Atualmente, muitas pessoas
param ele na rua e pedem um verso.

133



O Coco de Roda naComunidade do Ipirangaem Con-
de é uma referéncia na regiao Nordeste. O Quilombo
do Ipiranga estéa localizado entre o Vale do Rio Gurugi
e o Rio Gramame. Em cada ultimo sabado de todos
0s meses, a comunidade organiza uma animada festa
de Coco de Roda. Pessoas de diversas localidades se
retnem. Entre eles, brincantes e simpatizantes fazem
no Ipiranga uma grande festa da historia, da cultura
e da educacao popular. Referenciando essa cultura
viva, destacamos a Mestra Dona Lenita (1940 - 2015) e
sua filha, Ana Lucia do Nascimento, conhecida como
a Mestra Ana do Coco.

O coco de roda denominado Novo Quilombo, além
de grupo cultural, € uma associacao que desenvolve
atividades socioculturais a partir da educacéo e ex-
pressdes artisticas na musica, no artesanato, no tea-
tro, na literatura e na danca popular. Existe um forta-
lecimento identitario da comunidade através do Coco
de Roda. Além disso, no seio da comunidade, além do
pavilhao do coco, encontramos o museu quilombola.

A cultura do Coco de Roda se caracteriza como uma
danca tradicional. Segundo a mestra Ana do Coco,
“acredita-se que veio dos navios negreiros” quando
muitos africanos vieram escravizados para o Brasil.
No Quilombo Ipiranga, o coco de roda é brincado ja
hé trinta anos na forma de grupo, mas também como
expressao cultural. Ele tem a idade do referido qui-
lombo: 200 anos. E uma danca colorida, circular e
simbolo de resisténcia. O grupo é composto por 25
componentes, de criancas a partir de 10 anos até
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adultos e idosos, a exemplo de Dona Zefinha, com 80
anos. Para Ana, o nome Novo Quilombo simboliza a
miscigenacao e as representacdes de vérias etnias na
formacéo do atual Quilombo do Ipiranga. Os instru-
mentos utilizados pelo grupo sao: o bombo, a caixa e
0 ganzéa tocados pelos mestres mais velhos da comu-
nidade. Segundo a mestra, mulheres e criancas tém
sido iniciadas a tocar os instrumentos como reconfi-
guracdo deste novo quilombo e dinamica da cultura.
Como exemplo, podemos citar Ismael, um menino de
10 anos ja considerado mestre de coco por dancar,
cantar e tocar no grupo. Considerando que, para Ana,
mestre é aquele que ja tem condicdes de ensinar e
manter viva a cultura da referida expressao cultural.
O coco tem dos significados e referéncias: a primeira,
referente a sua histéria na colheita dos cocos na praia;
e a segunda, refere-se também ao coco como cabeca.
O uso da cabeca para o improviso das musicas.

A expressao cultural se manifesta através de um dan-
ca em roda, tendo em seu centros as disputas ou ba-
talhas entre os seus dancantes, denominadas de um-
bigadas. A tradicdo mensal da festa na comunidade,
originou-se ha 10 anos, através da necessidade de
ensinar a danca e a brincadeira as criancas da comu-
nidade. O grupo, que se apresenta em varios lugares,
resgata, a partir da festa do coco, a tradicao dan-
cante, educativa e identitaria dentro do Quilombo do
Ipiranga. A festa recebe mensalmente uma média de
400 pessoas. As letras das musicas de coco retrata
o cotidiano, as dores e as alegrias das comunidades
que representam a luta e a resisténcia do povo negro
em um pais marcado pela negacao de direitos huma-
nos as comunidades tradicionais.



FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI E SECOND/CONDE

DANCA E CANTORIA DO COCO DE RODA.







BANDA FORRO NOSSO JEITO.
FOTOS: LUCAS PEREGRINO

O forr6 como uma expressao cultural j& € conhecida por seus ritmos
musicais variados, as diversas dancas e os seus instrumentos tipicos.
Apesar de percebermos as variacoes regionais e de estilo, ha no for-
ré uma esséncia que é facil de ser distinguida pelo brasileiro - e por
que nao pelo estrangeiro?

Ressaltamos, que no Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional ja existe um processo de patrimonializacdo das Matrizes
do Forr6 desde 2011. O forrd constitui-se como uma expressao que
contribui para a construcado da identidade nordestina e nacional, ha
mais de um século. Ele marca o ciclo anual junino e contribui sig-
nificativamente para as vivéncias coletivas das diversas regides do
Brasil. Em Conde nao é diferente. As farinhadas e as famosas festas
juninas sempre foram regadas ao forré raiz. Hoje trés grupos de for-
ré se profissionalizaram no municipio: Forré Nosso Jeito, Boikarar e
Forré Chibata.

O Forré Nosso Jeito teve suas origens no ano de 2013 quando amigos
e familiares tiveram a ideia de formar um conjunto. Seu intuito era
de preparar um repertério de musicas juninas que serviriam, entao,
para fazer o acompanhamento musical da quadrilha junina do Muni-
cipio de Conde: Quadrilha Girassol. Por reconhecimento de
terceiros, houve a proposta de fazer shows independentes e, assim,
no dia 13 de Junho de 2013, deu-se inicio & formacdo do conjunto
musical, que a partir de entao, passou a chamar Forré do Nosso Jei-
to, Forré Chibata e Forré Boikarar. Nesta caminhada, houve mudan-
cas em sua formacao e, por questdes legais na mudanca no nome, o
conjunto é atualmente denominado “Forré Nosso Jeito”.
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De acordo com a Carta do Folclore Brasileiro (1995) escrita pela Co-
missdo Nacional de Folclore, os Grupos Parafolcléricos:

Sdo assim chamados os grupos que apresentam folguedos
e dancas folcléricas, cujos integrantes, em sua maio-
ria, ndo sao portadores das tradicdes representadas,
se organizam formalmente, e aprendem as dancas e os
folguedos através do estudo regular, em alguns casos,
exclusivamente bibliografico e de modo ndo esponténeo.
(...)

Os grupos parafolcléricos constituem uma alternativa
para a pratica de ensino e para a divulgacao das tradi-
cdes folcléricas, tanto para fins educativos como para
atendimento a eventos turisticos e culturais. (COMISSAO
NACIONAL DE FOLCLORE, 1995, p. 4)

Percebendo o potencial turistico e cultural de Conde, alguns agentes
culturais da cidade resolveram se unir para trabalhar e atuar nesse
campo, mesclando as tradicdes da localidade com dancas, figurinos
e musicas populares contemporaneas. Em Conde dois principais
grupos parafolcléricos sao conhecido, o Grupo Jacoca e o Grupo
Fuld de Araca. O primeiro foi desativado e o segundo continua o tra-
balho iniciado na cidade.

Grupo Fuld de Araca - O objetivo do grupo é promover, por meio da
danca, a cultura popular, com pesquisa e responsabilidade. Busca
expressar o que os antepassados deixaram como riqueza e que fo-
ram esquecidas pela contemporaneidade.

138

APRESENTAGAO DO GRUPO DE FULO DE ARACA.
FOTO: ACERVO FULO DE ARAGA.



PEDRO, VICKY, MANU,
LUANA E JUNIOR -
FAMILIA LOS IRANZI
NO ESPACO ESTACAO
ESPERANCA, CARA-
PIBUS. FOTO: LUCAS
PEREGRINO

PALHACO FIGURINHA,
CHINA. FOTO: LUCAS
PEREGRINO

China, conhecido nas artes circenses como palha-
co Figurinha, conta um pouco do significado do cir-
co para a sociedade. Segundo ele, nas décadas de
70 e 80, o circo era melhor recebido nas cidades
onde nao havia televisdo. Antes de chegarem, o se-
cretario do circo inspecionava a cidade e avaliava
guantas “espinhas de peixe” (antenas de TV) exis-
tiam nos telhados das casas. Quando havia poucas
antenas, os circenses ja se animavam para levar as
brincadeiras para o local, pois sabiam que seriam
bem recebidos. Os espetaculos a noite eram di-
recionados aos adultos, mas durante o dia eles se
apresentavam e apresentavam as criancas. Nao ha-
via carro de som, portanto os palhacos passeavam
pela cidade divulgando o circo. Quando a cidade
nao tinha carro motorizado para alugar, eles faziam
um passeio no carro de boi com curtas apresenta-
coes, chamando as pessoas para o espetéaculo.

Hoje em Conde vemos a atuacdo de algumas pes-
soas nas artes circenses, como os palhacos China
e Michel, mas também de pessoas que aportaram
mais recentemente como é o caso da Familia Los
Iranzi.
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*(...) Vocés ja viram uma crianca sem
registro¢ O nossoregistro é esse, que
estamos construindo juntos agora.
Eu estou muito feliz de esta partici-
pando, junto com equipe laem Mitu-
acu, apontando as pessoas que tem
historia na comunidade, como Maria
Aparecida que esta ali, e a gente ta
fazendo esse trabalho muito bonito
em todas as regioes. O nosso Conde
é rico, em cultura, e essa riqueza,
a gente ta construindo juntos com
esse inventario cultural.”

— Marquinhos Mituacu, fevereiro 2020
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Luiza Bento dos Santos, a matriarca da familia, re-
lembra a luta pela conquista daquela terra e como
aprendeu com sua filha Maria das Neves, famosa
Nevinha, a acreditar na possibilidade de viver da
gastronomia e da cultura tradicional no assenta-
mento. O maior destaque na histéria desta familia
€ o lugar das mulheres. Todas as cinco filhas e as
netas de Dona Luiza ostentam o orgulho da hist6-
ria familiar e a crenca no sonho de fazer daquele
espaco um lugar de referéncia turistica e cultural
em nosso pais. E um exemplo de empreendedora
e de protagonismo feminino na sua familia e na sua
comunidade. Temos aqui o simbolismo da mulher
negra que luta pela conquista de sua terra. Assen-
tada da Reforma Agraria. Trabalha no Shopping
Rural, empreendimento familiar, na fabricacao do
doce. Saimos com a docura e o empoderamento
das palavras de Luiza Santos (60 anos), uma sabia
que se esconde por tras de um caldeirdao de do-
ces, mas que é a grande coluna daquela familia de
empreendedoras assentadas, simbolizando a forca
das mulheres de Conde.

FOTO: FERNANDO LUIZ
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Maria José da Silva, parteira do Conde, como ela mesma se apresenta.
Ela é Auxiliar em enfermagem e artesa para ocupar o tempo. E conhe-
cida e se identifica como parteira, pois passou muito tempo traba-
Ihando como auxiliar de enfermagem em Conde, “pegando” muitos
filhos e filhas da cidade. Mae de sangue de 18 criancas, & nascida em
Sao Miguel de Taipu (no Engenho Corredor), na Paraiba, chegou em
Conde no ano de 1958. Destes 62 anos morando na cidade, trabalhou
40 “pegando” criancas. Hoje estd aposentada, mas afirma que esta
pronta caso alguém precise do seus servicos de parteira. Trabalhou
30 anos no hospital maternidade de Marluce no Centro, onde hoje é
a Policlinica. Depois, mais 10 anos no hospital de Arari (em Jacuma).

Ainda nova, saiu de Sado Miguel de Taipu e foi morar em Bayeux. Che-
gou no Conde em 1958 ja casada, onde teve seus 18 filhos. Trabalhou
primeiro como merendeira na cidade, como lavadeira de roupa na
maternidade, depois como servicos gerais na mesma maternidade.
Fez um treinamento de “mae crecheira” e foi trabalhar na creche de
Marluce (mesma dona do hospital maternidade de Conde). Passou
um tempo trabalhando na cozinha do hospital, mas nao durou muito.

O primeiro parto fez quando tinha apenas 20 anos. Foi em Mata da
Chica (antigamente era mata). Ela estava gravida e acompanhava com
uma amiga gravida, quando esta comecou o trabalho. A parteira mais
perto morava em Boa Vista (Maria Zumba) e ndo teve tempo de che-
gar. Segundo Dona Maria, ela pegou essa primeira crianca que ja veio
com a placenta e fez todo o processo de amarrar o cordéao e limpar o
recém-nascido, que recebeu o nome de Maria da Penha. Foi a partir
dessa experiéncia pratica que depois de algumas décadas, quando
fez o curso de técnica em enfermagem em Joao Pessoa, se interes-
sou pela area de parto e trabalhou os quarenta anos.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Seu Burino nasceu em Caxitl. Tem 78 anos e teve
dez filhos. O seu pai, Antdnio Pereira de Lacer-
da, teve treze filhos. Conta que ja viajou o Brasil
inteiro quando era mais novo. Era muito ativo e
aventureiro, mas a idade e debilidade da saude
deixou tudo mais parado. Disse que no seu tempo
nao tinha doutor. Os remédios eram matos, raizes
de pau, chés e garrafadas. O pai saia no cavalo pra
vender palha e ele ficava trabalhando na fazenda,
cortando cana no engenho. Alega que muita coisa
mudou na regido. O que antes era s6 mata, agora
é estrada. Por ser um dos moradores mais anti-
gos, conhece bastante a localidade e as atividades
realizadas no passado. Hoje, depois de uma vida
de muito trabalho para a subsisténcia, ele diz que
a sua ocupacao é fazer o que quer. Por isso, atu-
almente, ele se dedica ao trabalho com madeiras,
prioritariamente, a producao de carrocas.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Dona Nevinha é uma empreendedora que admi-
nistra o Shopping Rural de Tambaba e produz os
doces Tambaba. Conta que comecou sua histéria
exitosa de empreendedora com 50 reais empres-
tado embaixo de um pé de caju. Ja viajou mui-
tos lugares no Brasil contato sua histéria como
caso de sucesso do Sebrae. E um exemplo de
empreendedora e de protagonismo feminino na
sua familia e na sua comunidade. E comerciante,
empreendedora, palestrante e chefe de cozinha
popular. Trabalha no Shopping Rural, empreendi-
mento familiar, como administradora. Toda a fa-
milia tem ela como referéncia e trabalha com ela.
Dona Nevinha sonha em construir um cineclube
na comunidade e reativar a casa de farinha, pois
segundo ela, simboliza sua infancia.

FOTO: FERNANDO LUIZ
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Carlos Batista de Souza,
Cacique Carlinhos, tam-
bém reconhecido pelo
nome indigena Arapua

Carlos Batista de Souza ou Cacique Carlinhos,
como é conhecido, é a lideranca Tabajara da Al-
deia Gramame. O termo “Cacique” é usado nas
tradicdes amerindias, para denominar o chefe de
uma aldeia. E quem mobiliza a comunidade politi-
camente. Pessoa detentora de um grande conhe-
cimento sobre a histéria de seu povo, tais como
0s processos de perseguicao e silenciamento do
povo Tabajara no periodo de ocupacao da terra.
Ademais, domina os conhecimentos a respeito das
matas, dos mangues, dos animais, das plantas que
servem de matéria prima para a producao de re-
médios naturais e alimentacdo do seu povo.

Quando ele nasceu, o seu povo ja havia perdido os
35 mil hectares da concessao das sesmarias de Ja-
coca, que foram doadas aos Tabajaras em 1914. Ca-
cique Carlinhos nos relatou que quando seus ante-
passados perderam suas terras, eram obrigados a
pagar a "Ticuca” para poder permanecer morando
e plantando.

Até meados da década de 50, boa parte das fami-
lias Tabajaras viviam nas terras que eram denomi-
nadas por “Sitio dos Cabocos”, que corresponde
a uma regiao que abrangia uma parte do territério
que hoje é o Gurugi, Dona Antbénia, Mata da Chica.
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A familia do Cacique Carlinhos foi uma das ultimas
a serem expulsas dessa localidade, passando a
morar, desde essa época, em Gramame. Por volta
dos anos de 2004 e 2005, a identidade Tabajara foi
se fortalecendo, recebendo apoio do movimento
indigena nacional e dos parentes Potiguaras (Li-
toral Norte), dando inicio as reivindicacdes para
a demarcacao de suas terras. Nesse periodo, re-
solveram construir uma oca em que pudessem se
reunir, rezar o Toré, fazer suas preces para a mae
natureza Oe assim perpetuar suas tradicdes.

Por volta do ano de 2011-2012, com a venda do ter-
reno do Jodao Gomes, onde até a década de 70 era
conhecido como grande Mucatu, os Tabajaras de
Gramame passaram 4 meses na luta com os assen-
tados para a reintegracdo da posse. Apds alguns
conflitos internos, houve uma separacado do povo
Tabajara em duas aldeias, Gramame e Vitoria (em
Mata da Chica). Em 2012, Carlos Batista de Souza é
escolhido, por seu povo, para assumir o papel de
Cacique da Aldeia Gramame.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI






Dona Rosilda € uma mulher que, desde seus doze anos de idade, partici-
pa ativamente das lutas pela terra no Conde. Quando adolescente, par-
ticipava principalmente das lutas no Gurugi, onde morava. Atualmente
mora no assentamento Dona Antdnia, onde também precisou conquis-
tar a terra. E uma pessoa de referéncia na comunidade também devido
as diversas atividades que participou e participa, seja na igreja catélica
local, seja entre os agricultores ou relacionada a associacao da comu-
nidade. Participa, ainda de atividades culturais locais, como o grupo de
ciranda que fundou ha dois anos, entre outras atividades.

Para ela, a luta pela terra nunca acaba. Sempre esta engajada em di-
versas atividades e lutando para estimular o desenvolvimento da co-
munidade. Ela faz parte da historia de Dona Anténia, principalmente
na luta pela ocupacéao do local. Ela permanece como uma referéncia
devido a suas varias participacdes nos diversos setores do assenta-
mento, incluindo a associacao local.

Dona Rosilda viveu sua infancia e juventude no quilombo do Gurugi.
Iniciou seu trabalho como catequista da igreja catélica. Participou
de formacdes sobre a igreja e reuniu jovens, formando um grupo
de oracdo chamado "Semente do Amor”, em Gurugi 2. Além disso,
criou uma quadrilha junina para os jovens do grupo, a "Mocidade na
Roca”. Na época, devido a dedicacao de dona Rosilda e dos jovens,
foi considerada a melhor quadrilha tradicional do Conde. Participava
das festas da igreja, como a festa do padroeiro. Formou também um
grupo de lapinha, que se apresentava em tal festa. Envolveu-se com
futebol e se tornou madrinha do Sao Sebastido Futebol Clube, seu
time favorito no municipio, ajudando a realizar festas e comemo-
racdes na época. Também, juntamente aos agricultores, participou
da fundacdo do PT no Conde. Em outro momento, os agricultores se
reuniram, formando o Sindicato dos Trabalhadores Rurais do Conde,
em que dona Rosilda foi secretaria.
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Desde os 12 anos, dona Rosilda acompanhou sua
mae na luta pela terra. No Gurugi, essa luta se fez
ainda mais presente, visto que a regidao é marcada
por diversas lutas pela terra ao longo dos anos. Aos
16 anos, sua mae arranjou um casamento com um
rapaz mais velho. O casamento durou apenas um
ano, visto que dona Rosilda fugiu do marido, mu-
dando-se para Brasilia, onde conheceu uma familia
para quem trabalhou como empregada doméstica
durante dois anos. Em Brasilia, ela p6de estudar e
também voltou a se envolver com a igreja catoli-
ca da cidade, participando de um coral e tendo a
oportunidade de cantar para o papa Joao Paulo Il
em sua Ultima visita ao Brasil.

Apés dois anos, frei Anastacio ficou sabendo onde
dona Rosilda estava e mandou que ela voltasse ao
Conde e a seu povo. Ao voltar, ela continuou na luta
pela reforma agraria no Conde. Em certo momen-
to, foi vitima de uma chacina que quase a matou,
deixando-a de cama por alguns meses, sem andar.
Isso gerou sequelas até os dias atuais. Além disso,
foi ameacada de morte na época pelos capatazes
e fazendeiros, dentre eles o ex-prefeito do Conde,
Aluisio Régis, por denunciar irregularidades.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Na noite de Sdo Jodao, em 23 de junho de 1919 nascia
na Fazenda das Antas, em Sapé, Joao Honoério de
Brito, um personagem que sera registrado e eter-
nizado no Inventario Cultural de Conde. Essa refe-
réncia Cultural do municipio, no préximo Sao Joao,
completarad 101 anos de uma vida cheia de luta,
beleza, histérias para contar com muita lucidez e
graca. Apesar de ter nascido nas Antas dos sonhos,
como ele denomina, ele se autodeclara condense,
inclusive nos documentos de identidade.

Jodo Honério é uma referéncia na Histéria do
Conde. Nasceu em Sapé. Contudo, em seus docu-
mentos pessoais de registro tardio consta o Con-
de como lugar de origem, pois quando chegou em
nossa cidade em 1942 segundo ele, nao tinha do-
cumento algum. Nesse ano, Jodo Honério foi mo-
rar na Praia de Tambaba, como caseiro, pescador,
agricultor e vigilante na Fazenda de Samir Correia.
Segundo ele, na década de 60, plantou um coquei-
ro anao em cima de uma das pedras da praia de
Tambaba, hoje um simbolo da Area de Protecéo
Ambiental e da praia naturista de nosso municipio.

Em 1970, Sr. Jodo Honério e a familia mudaram-se
da Praia de Tambaba para o distrito de Jacuma,
também no Conde.

Depois da mudanca plantou um rocadinho, trabalhou

na limpeza urbana para prefeitura por 19 anos e de-
pois se aposentou compulsoriamente.
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H& aproximadamente 20 anos, final dos anos 90, co-
mecou a desenvolver artesanato com Cipé. Com 80
anos, ja aposentado, segundo ele, era necessario bus-
car algo para fazer; ele queria trabalhar; entao, foi na
mata apanhou uns cip6s e iniciou um novo oficio com
o artesanato, atividade que ele desenvolve até hoje.
Com um trabalho delicado, caprichoso, ao mesmo
tempo, rustico, com cipés, Jodao Honoério ainda co-
mercializa suas pecas: luminéarias, mandalas, balaios,
cestas e objetos de decoracao.

Encontramos o Sr. Jodao Honério apds um didlogo com
os pescadores. Quando indagamos sobre uma refe-
réncia no Conde, precisamente em Jacuma, um dos
pescadores afirmou: Seu Jodo Honério que tem mais
de 90 anos! Ao chegarmos em sua residéncia, ele se
encontrava na porta olhando o mundo e vendo a vida
passar. Ainda de longe, ao procurarmos a casa, todos
davizinhanca o referenciava. Achamos um exagero ele
ja ter mais de 90 anos, pois a aparéncia e dialogo jovial
nao condiz com a idade. Deste modo, tivemos um sus-
to ao descobrir que ele ja é centenario.

O lugar que colocamos Sr Joao Honério no Inventério
Cultural de Conde é o lugar do oficio de artesao, mas
também é o lugar de uma pessoa de referéncia. O es-
paco de alguém que faz parte da histéria de Tamba-
ba, da histéria da Colénia dos pescadores, da histoéria
de Conde. E um sabio que tem muito a nos ensinar
sobre a vida, sobre o tempo, sobre a possibilidade
de recomecar aos 80 anos, de ser economicamente
ativo aos 100 anos, cumprindo os compromissos e
prazos das encomendas no dia combinado.

FOTO: LUCAS PEREGRINO
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Mestre Chico é mestre de capoeira. Para se tornar
mestre, &€ necessario, no minimo, 25 anos de parti-
cipacao na capoeira e mestre Chico esta prestes a
completar 30. Para ele, a capoeira serve como cul-
tura, como lazer, como luta, como esporte, como
jogo, como brincadeira. A capoeira tem diversos
valores e &€ muito importante para a comunidade.
Por isso, ele dedica muito de sua vida a capoeira.

Comecou a praticar a capoeira em 1990, no bair-
ro de Novais, em Jodo Pessoa. Foi formado como
mestre de capoeira em 2008. Mestre Chico se for-
mou pelo Mestre Nelson, de Salvador. Para se tor-
nar mestre, & necessario viajar, participar de ofi-
cinas e cursos, de modo que possa aprender e ir
passando conhecimentos.

Embora a capoeirano Conde nao tenha mais tantos
participantes quanto antes, Mestre Chico & mestre
do grupo Berimbau Viola, que, atualmente, é o Uni-
co do municipio. Ele incentiva que na roda sejam
ensinados valores como respeito, humildade, sim-
plicidade e que sempre haja alegria, para que a ca-
poeira sirva ndo apenas como forma de resisténcia
e luta, mas também como diversao para todos que
participarem, seja homem ou mulher, seja adulto
ou crianca.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

152




Atualmente seu Nelson tem 47 anos. E natural de
Pituact. Com 10 anos se mudou para Ipiranga. Sua
mae, Maria José, era lavadeira de roupa e dona
de casa. Seu pai, Pedro Alves, cortador de lenha,
machadeiro, lavrador e agricultor. Recorda que os
pais sempre pescavam no rio Pituacu e que sem-
pre foi amante da cultura da sua terra. Se inspirou
artisticamente nas musicas do cantor Amazan. Aos
12 anos conheceu dois violeiros que gostavam de
improvisar as rimas e a partir disso ele passou a
se aventurar na arte da poesia improvisada. Seu
Nelson teve que parar de estudar para trabalhar.
Com 14/15 anos descobriu o talento de barbeiro e
tornou isso sua principal fonte de renda. Depois de
31 anos, voltou a estudar no colégio Joao Ribeiro a
noite. Agora esta lendo e escrevendo melhor, con-
sequentemente os improvisos estdo melhorando,
gracas a educacao. Estuda para se aprofundar mais
nos versos e nas expressoes culturais e disse que
tem vontade de escrever um livro para divulgar a
cultura da cidade.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Marcos Antonio de Sou-
za, mais conhecido como
Marcos Mituacu

Mestre Gri6 Quadrilheiro, Agente cultural e Coor-
denador do Quintal Cultural (Espaco Cultura em
Mituacu). Ele é difusor de tradicdes, nascido e cria-
do na comunidade, 53 anos, filho de pais pescado-
res e agricultores. Marcos trabalhou na roca e na
pesca. Passou um periodo da juventude em Joao
Pessoa, estudando, morando com tias e airma. Fez
curso de administrador mecanico no SENAI. Nos fi-
nais de semana estava sempre em Mituacu. Marcos
conta que seus pais sempre se sacrificaram mui-
to para que os filhos estudassem. Hoje mora em
Mituacu, pai de trés filnos e dois netos. Fala com
bastante nostalgia sobre a época de seus mais ve-
Ihos em que os rios eram limpos, fartos de peixes e
todos viviam do que plantavam e pescavam.

Sempre foi muito engajado com a cultura de Mitu-
acu, estd ha 40 anos se dedicando a area da cul-
tura. E, portanto, responsavel pela organizacéo de
todas as festas que acontecem na comunidade.

E conhecido no mundo da quadrilha junina como
Coronel Rabichola. Foi a quadrilha junina que o le-
vou a se interessar pela cultura, quando era crianca.
Comecou a dancar na quadrilha Fazenda do Coro-
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nel Buxo D’4gua, a quadrilha de um senhor chamado
Seu Barbeiro. Ai de 14 foi que trouxe a quadrilha para
Mituacl e passou seus conhecimentos para outras
pessoas, que também estdo passando a iniciativa
adiante em outras comunidades.

Marcos dedica grande parte do seu tempo buscan-
do melhorias e realizando as atividades culturais
da comunidade. Sempre se refere ao seu trabalho
como um trabalho coletivo, pois para ele todas as
conquistas e realizacdes que sao feitas pela cultu-
raem Conde sao frutos de esforcos conjuntos com
a comunidade.

Para ele, nada funcionaria sem essa mobilizacao
coletiva, da qual se orgulha bastante. “Por esse
motivo é sempre a gente, nunca eu. E a gente ou
nos. Ta entendendo? Porque desse jeito a gente vai
longe, sozinho ninguém vai a lugar nenhum. Dan-
do as maos ao outro, né¢ Todo mundo quer que a
sua comunidade seja reconhecida, né? Que a sua
comunidade seja até um diferencial, e que a gen-
te possa contribuir até com esse jeito de trabalhar
pra outras comunidades.” (Marcos, 29 de Janeiro
de 2020, 08"35").

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI






Seu Biu tem 82 anos e € o Pajé da Aldeia Gramame.
O pajé tem conhecimento dos antepassados e da
histéria de seu povo; de ervas medicinais, de rios,
de nascentes e da regiao em que vivem como um
todo. Severino nasceu em Mata Redonda. Desde
sua infancia, andava pela regidao pescando e ca-
cando. Os indigenas da Aldeia Gramame tiveram
muitos problemas com disputa de terra durante
sua histéria. Em Tambaba, lutaram bastante pela
terra e pela reforma agraria. A policia os expulsava,
mas sempre voltavam para lutar e continuam até
os dias atuais. O pajé e os indigenas moradores de
Tambaba viveram seis despejos. Venceram e conti-
nuam no local até hoje. Toda a sua familia é indige-
na e viveu e morreu em Tambaba.

Ele acredita que se tornou Pajé devido a sua ida-
de e, portanto, seu acimulo de conhecimentos. E
Pajé ha apenas dois anos. Aprendeu seu conheci-
mento sobre plantas com sua mae, uma cabocla
que trabalhava com agricultura. Esse conhecimen-
to também foi passado a seus filhos e eles passam
aos seus netos. Dessa forma, conseguem manter a
tradicao.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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José Pereira da Silva, mais conhecido como seu
Dedinho, 67 anos. Garrafeiro/raizeiro, pescador e
construtor de canoas de madeira. Natural de Santo
Antbnio, Santa Ménica, Rio Grande do Norte. Tra-
balhou por 10 anos na Compel, com atividade de
reciclagem de papel e tratamento de agua, no Rio
Grande do Norte e em Fortaleza. L4 sofreu um aci-
dente que o deixou com uma deformidade na mao
direita, assim ganhou o apelido de Dedinho. Traba-
lhou em usinas de Santa Rita, Santa Helena, Santa
Maria, em Brejo de Areia, em Mamanguape (na Usi-
na Monte Alegre) e na Bahia. Conheceu outros tra-
balhadores que o trouxeram para Mituacu. Um dos
principais Portos do Rio Gramame, na Comunidade
de Mituacu, é chamado de Porto de Dedinho. Ele foi
a pessoa responsavel por dar um cuidado ao porto.
Vez por outra faz a podagem da éarea, onde tem al-
guns barcos atracados. O Porto de Dedinho é tam-
bém um local de lazer para as pessoas da regiao e
de fora, que muitas vezes deixam lixos. Ele ajuda a
preservar a area, muitas vezes recolhendo o lixo.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Ana Rodrigues exerce um importante papel no Qui-
lombo do Ipiranga, sendo reconhecida pela comuni-
dade como uma pessoa de referéncia. Ana é Mestra
de Coco de roda, artesa, presidente da associacdo
das idosas, lideranca comunitéaria, teimosa e sonha-
dora, como a mesma elencou. Ana Rodrigues nos re-
lata uma historia de luta e superacao, desde quando
ainda estava no ventre de sua mae, dona Lenita Lima
do Nascimento. Aos 25 anos de idade, Lenita encarou
a dificil situacao de levar adiante uma gestacao sozi-
nha, sem o apoio do genitor nem de sua familia. Seu
pai, seu José Inacio Rodrigues, a expulsou de casa ao
saber que sua filha estava gravida.

Ap6s o nascimento de Ana, seu José Inacio per-
mitiu que Lenita voltasse para casa no periodo do
resguardo, mas que ela deveria doar a crianca se
quisesse permanecer morando em sua casa. No
entanto, Lenita decidiu que nao doaria sua filha.
Porém, o tempo foi passando e seu José Inacio foi
“amolecendo” e permitindo a permanéncia de sua
filha e de sua neta na casa.

Ana nos conta que quando comecou a falar, por
volta dos 3 anos, ficava na porta de casa. Quan-
do seu av0 saia para cacar ela dizia “benca v, boa
sorte, visse?”. Com o tempo, essa frase foi virando
o0 amuleto de seu José Inacio, pois, segundo re-
latos da familia, dava sorte e ele conseguia trazer
comida para dentro de casa.
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Dona Lina Rodrigues, avo de Ana, era a Unica pro-
fessora da comunidade na época; Ela ensinou a Ana
até seus 7 anos de idade, quando passou a estudar
em Joao Pessoa, tendo em vista que na época ain-
da ndo existia escola na regido. Preocupada com
os estudos de Ana, sua av6 decidiu que ela deveria
passar um tempo com seu tio no Rio de Janeiro
para estudar, vivendo dos 11 aos 18 anos longe da
sua terra. Aos 16 anos comecou a trabalhar numa
fabrica de vinis no Rio de Janeiro. Aos 18 resolveu
voltar para a Paraiba no periodo em que havia ini-
ciado a luta em Gurugi.

Em 1983, Ana foi convidada para ser professora do
municipio. Em 1985 foi feita a primeira greve do
municipio. Ana esteve presente com uma destaca-
da atuacao, lutando por melhorias na condicao de
trabalho e reajuste salarial, que na época estava
bem abaixo do valor de um salario minimo. Apds
52 dias de greve, as trabalhadoras e os trabalhado-
res, conseguiram aumentar os seus salarios, mas
mesmo assim, ndao chegou a se igualar ao valor do
salario minimo vigente naquela época.

Ana trabalhou como secretaria da pastoral da terra

e sempre esteve muito atuante nas questdes re-
ferentes a luta agréria. Fez parte da fundacdo do

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

Partido dos Trabalhadores (PT) no Conde, sendo
candidata por duas vezes. No entanto ela ndo con-
seguiu se eleger em nenhuma das vezes. Sua mae,
dona Lenita foi eleita vereadora pelo PT em Conde
no ano 2000.

Ana nos conta que aprendeu a fazer coco desde
crianca com sua mae, dona Lenita. observando os
mais velhos cantar, como o mestre Luiz de Fran-
ca, mestre Zé Maria, mestre Zé Pop6, mestra Jana
Calista, entre tantos outros. Juntos, os mestres
dos quilombos do Gurugi e Ipiranga ja contabilizam
cerca de 140 cocos. Em meados de 1990, Ana ini-
ciou o grupo de coco Novo Quilombo, que tinha
por finalidade reacender a cultura do coco de roda
que estava adormecida no quilombo. Além disso,
exercia um importante papel s6cio-educativo com
as criancas e jovens da comunidade que partici-
pam do grupo.

Nos ultimos 10 anos, Ana vem organizando, jun-
tamente com o grupo Novo Quilombo, a Festa do
Coco, sendo realizada no ultimo sadbado de cada
més no pavilhdo do coco, atraindo vérios brincan-
tes, simpatizantes e a comunidade que valoriza e
reconhece a importancia dessa expressao cultural
para o fortalecimento da identidade quilombola.
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Gisélia Maria Ribeiro da Cunha. Nome religioso Doné Gisélia Dioni-
ra, ou Mae Gisélia. Doné significa mae, zeladora, mentora espiritual.
Neta de uma cabocla, portanto, ja possui uma ascendéncia indigena.
Nasceu e cresceu no bairro do Roger em Joao Pessoa e desde jovem
o ritmo do tambor sempre mexeu com a sua curiosidade.

Conheceu uma casa de santo no Municipio de Bayeux onde ficou mais
de 30 anos acompanhando seus primeiros zeladores de santo. Recebeu
o espirito de uma cabocla quando era adolescente, o que abriu seus
caminhos para a vida religiosa. A partir dai, acompanhou a sua mae de
santo. Chegou o dia em que seu orixa pediu que ela se tornasse sacer-
dotisa e construisse uma casa de santo. Sua mae de santo envelheceu e
faleceu, ela entédo iniciou a casa de santo no Conde h4 10 anos.

Na sua vida pessoal casou e teve trés filhas. Na vida religiosa, possui
dezenas de filhas e filhos de santo, alguns também filhos de sangue.

Conta que o papel de Mae de Santo envolve muitos oficios, como
fazer apoio psicologico e cuidar de muitas pessoas, o que acaba afe-
tando muito sua prépria vida fisica e mental, além das discrimina-
coes religiosas que sofre.

Para Mae Gisélia, religido nao se compra, ndo se vende, nao é casa de
negécio. O seu oficio, na sua opiniao, é necessario para nos levar a en-
tender a amarmos uns aos outros. A palavra de Deus é pregada na sua
religido e tem significado de incentivo a unido. Quando ela faz umareza
pedindo o que é bom, faz o bem, ajuda a alguém que precisa. Segundo
ela, isso é necessario para tornar o espirito mais leve. Isso se expressa
no interesse pela manutencao da tradicdo e dos saberes.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Seu Adalberto é aposentado. Disse que a sua vida sempre foi em con-
tato com a natureza. Nos anos 70 entrou para o servico publico na
Bica em Joao Pessoa. La teve contato com um professor da UFPB e
trabalhou como seu auxiliar e orientando alunos. Contou que fre-
quentava o laboratério no periodo que trabalhou em canteiros de
obras e tinha curiosidade em aprender sobre plantas. Trabalhou por
mais de 40 anos com reciclagem e mais de 30 com plantas medici-
nais. O conhecimento da reciclagem o levou a construir a sua casa
com garrafas PET. Comecou a construir a casa com material recicla-
vel em 2010 e sé terminou em 2019. Teve muitas dificuldades neste
processo de construcado, pois tinha medo que sua casa nao aguen-
tasse o peso do cimento. Hoje nao faz mais reciclagem por causa das
limitacdes de saude. Vale ressaltar que a sua casa o coloca como uma
referéncia. Quando o fomos procurar, caminhando pelas ruas do Lo-
teamento Carnaubas, foi facil encontra-lo por causa da referéncia:
“Seu Adalberto da Casa de Garrafas”. Sé ao entrevista-lo que ficamos
sabendo do seu conhecimento das plantas medicinais.

Seu Adalberto se orgulha muito do seu conhecimento com as ervas e
da construcao da sua casa com objetos reciclados. Ele alega que tem
muita vontade, se tivesse condicdes, de fazer um Centro de Pesquisa
com o espaco que possui. Diz que no Conde ndao tem um centro de
pesquisa, com engenheiros, para entender melhor sobre a regido. “A
ciéncia ndo se pega feito, tem que se encontrar” (S. Adalberto, 3 de
Janeiro de 2020, 19°51”"). Comenta que tem vontade de participar de
melhorias para a regidao, mas que tudo precisa de um projeto e de
participacao ativa dos moradores. Ressalta a importancia do traba-
Iho coletivo, da estabilidade e da troca de tarefas entre os membros.
“"Quem tem gente, tem estrutura. Tudo na vida é iniciativa. Vocé dé
seus pulos pra ser feliz” (S. Adalberto, 3 de Janeiro de 2020, 29°38").

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Marival Suzano Mendes nasceu
no Conde h4 61anos. E conheci-
do por Zé Piaba por causa do avd
que se chamava Artur Piaba por
pescar o peixe piaba. Quando o
seu avo faleceu, a sua mae ficou
conhecida por Maria Piaba e ela
também vendia o peixe. Apos a
sua morte, o “Piaba” passou para
ele. Mora ha 35 anos na casa que
fica em frente ao campo de Car-
natbas. E gari ha 16 anos, mas ha
alguns anos que ele é o respon-
savel pela manutencdo e admi-
nistracdo do campo de futebol
do bairro dos bairros de Conde.

FOTO: LAIS LUNA
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Marlene Soares de Santos, 67 anos, chegou para
pousar definitivamente em Pousada, bairro do Mu-
nicipio de Conde na sua adolescéncia. Casou, teve
filhnos e construiu toda uma histéria comunitéria.
Hoje, Dona Marlene tem uma bela horta medicinal
em que produz uma diversidade de chas e garra-
fadas usados para tratamentos de diversos males
corporais. Sua trajetéria de trabalho com as ervas
€ reconhecida por toda a comunidade. Seus chas
e infusdes sdo considerados milagrosos. Uma ver-
dadeira alquimia. Sua especialidade é o suco de
babosa, a tdo conhecida aloe vera. Além disso, ela
elabora garrafadas com suas receita particulares.
Ela deseja repassar seus conhecimentos para ge-
racdes futuras, pois reconhece na natureza a cura
para doencas e para o bem estar comunitario.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Dona Josefa Maria dos Martires, conhecida no quilombo do Ipiran-
ga por Dona Zefinha, agricultora, Mestra da Lapinha e uma senhora
encantadora, que nos surpreende com sua docura e simpatia. Devo-
ta de Santana e de Sao Sebastido, que por coincidéncia, nasceu no
mesmo dia do santo, dia 20 de janeiro. Teve 11 filhos, mas apenas 5
sobreviveram.

Dona Zefinha nos conta que quando comecou a brincar a Lapinha ela
tinha por volta de 6 a 7 anos. Nessa época, ela dancava com as pas-
torinhas da frente. Sua mae era uma das cantoras e seu tio era quem
organizava a Lapinha na época.

Nasceu em Prazeres, abaixo do Conde, no dia 20 de janeiro, dia de
Sdo Sebastiao padroeiro do Gurugi. Quando tinha 17 anos de idade,
trabalhou durante um ano em uma casa de familia, em Jo&do Pessoa.
Apés esse trabalho, passou a ajudar sua familia da agricultura e foi
gracas ao rocado que sustentou seus 5 filhos.

Dona Zefinha morou durante muitos anos no quilombo do Gurugi.
Apobs se casar, passou a morar no Ipiranga onde reside até hoje. Per-
deu seu companheiro prematuramente em um acidente na estrada.
Ele foi atropelado enquanto caminhavam em direcédo a Jodo Pessoa.

Zefinha nos conta que a Lapinha representa a manjedoura do Menino
Jesus e participou dos 7 aos 19 anos de idade, quando casou e nao

pode mais participar como pastora. Atualmente ela participa da La-
pinha como mestra e cantora.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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José Maria Vicente da Cunha, 56 anos, mais co-
nhecido como Zé do Balaio. Morador de Mituacu.
E um mestre de saber, detentor de conhecimen-
to complexo que é composto por todas as etapas
do modo de fazer utensilios e artesanato do cipé.
Aprendeu com seu pai a produzir os balaios e ces-
tas, apenas observando e praticando. Desde os
7 anos de idade acompanha o pai na colheita do
cip6. Deu aula em oficinas voltadas para o incenti-
vo e transmissao dos seus saberes. Seus produtos
estdo a venda em mercados de Conde e Jodo Pes-
soa. Eles carregam um significado de valorizacao
da tradicdo e do saber ancestral. A matéria prima
ele consegue na natureza, principalmente no man-
gue do rio Gramame. Aprendeu com os mais velhos
que é a lua quem dita quando pode colher o ma-
terial, j& que as fases interferem diretamente na
qualidade da fibra vegetal.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Josinaldo Rodrigues de Sena nasceu no dia 5 de dezembro de 1982, justamente
no periodo em que a comunidade do Gurugi entra em conflito pela terra, em
que ocorreu a desapropriacdo agraria. Nos conta que este periodo da histéria
foi bastante dificil, tendo em vista a conjuntura politico-social existente no mu-
nicipio na época.

Nego nos conta que seu interesse pela cultura de seu povo se deu quando ele ain-
da era crianca, ao observar o seu avd, o mestre de coco Chico Pinote, fazer letras
de coco, tocando no tambor. Ficava encantado com aquele universo, marcando
ai o seu primeiro envolvimento com as referéncias culturais do povo quilombola.
Desde entéao, passou a se envolver em grupos culturais, trabalhando e fomentan-
do a culturalocal, levando em consideracédo a sua importéncia para a comunidade
e para a valorizacao da identidade quilombola e da histéria daquele lugar.

No ano de 1994 o grupo de capoeira regional Farol da Barra inicia acoes
educativas no Gurugi e em Jacuma, difundindo esta expressao cultural no
municipio de Conde. Nesse movimento cultural, surge o grupo de jovens
Renascer no Gurugi. O grupo objetivava manter viva a cultura local, bus-
cando sempre inserir elementos da identidade quilombola para que esta
ganhasse reconhecimento e valorizacao.

Em 1998, o grupo Farol da Barra encerra suas atividades no municipio. Com
isto as atividades relacionadas a capoeira ficam suspensas até a chegada do
Mestre Chico no ano de 2000, colocando em préatica a modalidade da capoeira
de Angola nas localidades de Gurugi e Jacuma.

Nego também nos conta que foram realizadas pecas de teatro que tinha
por finalidade representar a luta do povo negro, a exemplo da peca “Navio
Negreiro”, que buscava retratar a vinda dos africanos para o Brasil, para
serem escravizados, contextualizando com a condicao atual do povo negro.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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A Vila do Amanhecer foi se tor-
nando o que é hoje, gracas a
atuacdo da Nega da Vila e de
outras mulheres que se uniram
e mobilizaram para conquistar a
sua moradia. Ela nos contou que
quando chegaram nesta loca-
lidade, nao havia ainda éarvores
frutiferas. Foram todas planta-
das por elas. A divisdao dos ter-
renos também se deu mediante
constantes reunides coletivas,
conduzidas por essas mulheres,
nas quais a Nega ocupa um papel
primordial. Por isso, ela ocupa
um lugar de referéncia, na co-
munidade.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI




José Maria da Silva, Seu Calango

Nascido em Pernambuco, no ano de 1940, seu Calango se mudou
para o Conde aos 33 anos de idade. Quando chegou em Jacuma, a
area onde passou a morar ainda era cercada por mata e era beira-
-mar. Os pescadores foram conduzidos, entao, para morar perto de
seu Calango, formando a atual rua onde vive.

Seu Calango, juntamente aos pescadores, comecou a praticar um
curral - formado por uma sala e um chiqueiro -, onde mantinham
muitos peixes. Como simpatizou com o local e a atividade, decidiu
permanecer. Ele aprendeu a pescar sozinho e, embora um grupo de
pessoas nao quisesse que ele continuasse na pescaria por acreditar
que ele fosse exigente, seu Calango persistiu. Seu Calango ja traba-
Ihou como coveiro e pescador de rede de arrasta, até que se apo-
sentou. Todos os pescadores tinham apelidos e o seu se deu por sua
magreza. Ja que andava bastante, diziam que era parecido com um
calango. Também ensinou a seus filhos a pescaria. Atualmente, um
deles trabalha com a pesca e, o outro, com construcao.

Seu Calango é conhecido principalmente por sua atividade como
pescador na Vila dos Pescadores, em Jacuma, apesar de ter tido ou-
tros oficios. Os resultados da pesca sao vendidos a consumidores lo-
cais, na Colonia de Pescadores. Possui conhecimentos relacionados
a pesca e ao trabalho em currais. Além de suas atividades rotineiras,
participava da procissao de Jacuma, da Barqueata e da festa de Sao
Pedro, feita na Colonia de Pescadores. Em sua familia, ha uma recei-
ta bastante praticada: a do peixe de coco.

FOTO: JESSYCA MARINS
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Seu Pedro é um agricultor morador de Mata da Chica, que trabalhou
com agricultura familiar e ajudou a criar a igreja de Sao Benedito.
Nascido em 17 de dezembro de 1932, em Pernambuco, seu Pedro
passou sua infancia até o inicio da vida adulta no municipio de Vi-
céncia, onde se casou em 1964. Em 1971, mudou-se para Alhandra, na
Paraiba. Apds Alhandra, passou a morar no Conde, lugar em que vive
ha mais de 40 anos. Seu Pedro saiu de Pernambuco para encontrar
uma condicdo de vida melhor para si, para sua esposa e para seus
cinco filhos, visto que na cidade onde morava, trabalhava excessi-
vamente enquanto ganhava um salario baixissimo. Ele procurava en-
contrar uma terra em que trabalhasse para si e nao tivesse alguém
que o explorasse.

Atualmente, tem doze filhos e, apesar de ser analfabeto, ensinou a
cada um sobre agricultura. No Conde, ap6s participar de uma reu-
niao, resolveu trabalhar com lideres religiosos, como com o frei
Anastacio, frei Zé Mito, com o frei Zé Hermano, Dom José Maria Pi-
res, dentre outros integrantes da Comissao Pastoral da Terra.

As reunides eram feitas para decidir quem poderia comprar as terras
desocupadas pelo INCRA, porque os donos que ndo pagavam os impos-
tos relacionados a terra passavam a dever dinheiro. Entao era comum
que o INCRA realizasse leildes. O INCRA, entdo, uniu-se a igreja deci-
dindo que as trés fazendas desapropriadas seriam vendidas aos traba-
Ihadores. Assim, seu Pedro conseguiu um pedaco de 27,5 hectares de
terra. A area desapropriada ficou conhecida como a Grande Mucatu,
que continha 10224 hectares de terra, chegando a assentar 185 pessoas.

E importante pontuar que o nome de Mata da Chica se deu pelas trés
fazendas, a Fazenda Garapu, a fazenda Andreza e a Fazenda Mucatu. Na
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fazenda Mucatu, havia um pedaco de mata, que fi-
cou conhecido como Mata da Chica por ser perten-
cente a uma mulher chamada Chica. Pela qualidade
de madeira da mata, as trés fazendas buscavam I
madeira para realizar o trabalho de agricultura.

Quando chegou a Mata da Chica, seu Pedro per-
cebeu que o lugar ndo era preservado. Algumas
pessoas se utilizavam da madeira do local de forma
descuidada. Nao havia estradas na area rural, ape-
nas muita mata, embora uma parte estivesse sendo
devastada. Seu Pedro, entdo, comecou um proces-
so de plantio na terra, de cuidados, mas a terra ja
estava infértil, devido @ méa utilizacdo do solo. Por
isso, precisava de cerca de trés anos cuidando dela
para torna-la produtiva. Ele tocava fogo nos entu-
lhos numa tentativa de limpéa-la. Posteriormente,
a area passou a ser fértil e, portanto, passou a ser
de interesse de outros, que também queriam es-
paco para utilizé-la. Apenas ap6s a visibilidade dos
resultados, a prefeitura se interessou e permitiu
financiamentos que ajudassem os agricultores.

Seu Pedro utilizou de financiamentos do banco. Em-
bora tenha pagado uma alta quantia de dinheiro, em
1996, sua divida permaneceu e ele ndo conseguiu fa-
zer outros empréstimos, porque o banco nao con-
tabilizou seus pagamentos. Dessa forma, seu Pedro
ndo conseguiu dinheiro para continuar investindo
na agricultura e parou de trabalhar em sua terra.
Depois disso, passou a fazer trabalhos no rocado
com seus filhos. Atualmente, vive de aposentadoria.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Luis Carlos nasceu em 16 de novembro de 1973, em Na-
tal (RN) e se mudou para a Paraiba ainda crianca, 40
anos atras. Comecou a trabalhar como técnico no time
de futebol feminino em Mituact had um ano e cinco me-
ses; enquanto no Gurugi passou a atuar como técnico
de futebol masculinoha 8 meses. Os times sao parte de
um mesmo projeto chamado de “A ponte preta”. O time
de Mituacu ja existia antes de ter Luis como técnico,
mas algumas jogadoras deixaram de participar devido
a vida pessoal, uma vez que algumas comecaram a na-
morar ou se casaram, o time parou de jogar.

Ele tinha a escolinha da Ponte Preta em Mituacu. Beto,
ex-jogador do Fluminense, procurou alguma escolinha
de futebol no Conde quando encontrou a Ponte Preta.
Conversando com Luis, soube que ainda faltavam bas-
tantes recursos e materiais. Com a ajuda de Marcos
Vinicius, professor de educacéo fisica, achou outros
voluntérios que pudessem ajudar na escolinha. Assim,
junto a quatro pessoas, Luis formou uma escolinha de
times masculinos e amadores, “Futuros do Amanha”.
Nela, hd também times masculinos de criancas jogan-
do. A escolinha conta com apoio da prefeitura e leva
os jogadores a diversos campeonatos. Como houve
uma nova procura, em que as jogadoras quiseram vol-
tar, o time voltou com Luis Carlos como técnico.

Luis atua nao apenas instruindo no jogo, mas insti-
gando valores como o respeito. Sua fonte de renda
se da por seu trabalho em uma escolinha da pre-
feitura, onde atua como inspetor.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI




Laércio Bernardino da Silva, mais conhecido como
China, é nascido em Goianinha, Rio Grande Nor-
te. Saiu de casa aos 12 anos de idade e se juntou a
um circo mambembe, Circo Palacio do Riso, onde
trabalhou por 26 anos como locutor, palhaco e ba-
terista. Hoje com 60 anos de idade, trabalha como
vigilante concursado na Prefeitura de Conde, mas
nunca deixou as atividades circenses. Até hoje,
quando chamado, atua como palhaco, com muita
alegria e descontracao.

China chegou no Conde na década de 1970 para se
apresentar com o Circo Palacio do Riso em um dia
de apresentacao. O circo ficou montado ao lado
do Ginéasio do Centro. Nesse dia conheceu a sua
futura esposa. Seguiu com o circo para Pedras de
Fogo, mas depois de uns meses retornou para se
casar com Maria José de Lima (in memoriam) em
Conde, onde construiu sua familia. Hoje, vituvo, ele
tem orgulho de dizer que formou a sua familia na
cidade e que seus dois filhos também atuam na
area cultural: Michel (palhaco) e Tardelys (musico).

FOTO: LUCAS PEREGRINO
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Seu Severino € um agricultor que lutou por muito tempo pela terra em Mu-
catu. Quando Mucatu foi desapropriada, ele foi morar em Mata da Chica,
que, na época, ainda era repleta de mata, sem estradas, onde conseguiu
um pedaco de terra e pode fazer seu rocado. Atualmente, esté aposentado.

Nascido em Volta Redonda, no municipio de Alhandra, seu Severino se
mudou para Mucatu ainda crianca. Na época, a “"Mata da Chica”. como
dito anteriormente, remete a antiga dona de um trecho da mata, chama-
da Francisca. Depois, passou a morar e trabalhar em Jodo Gomes. Nesse
periodo, comecaram as disputas pela terra na regiao. Um coronel rico co-
mecou comprar grandes lotes de terra entre dois rios, o rio Gramame e o
rio Goiana. Ao mesmo tempo, alguns usineiros queriam fazer plantacdes
de cana-de-acucar. Os pequenos agricultores ndo conseguiam ter espaco
para plantar. Inclusive, chegaram a receber dinheiro para nao plantar. Em
meio aos conflitos de terra, um dos agricultores chegou a ser morto, “Zé
da Jaca”. Apos esse acontecimento, os outros agricultores procuraram a
federacao, a engenharia e procuraram Frei Anastacio, considerado uma
grande figura na defesa da luta pela terra. Depois desse periodo de luta, os
agricultores foram avisados que ganharam a terra para trabalhar. Ao sabe-
rem da noticia, fizeram uma grande festa, que tinha a presenca de generais
e do coronel Clodoaldo. Com a chegada do INCRA, a terra em Mucatu foi
desapropriada e os agricultores puderam escolher outros pedacos para se
instalar. A regido de Mucatu, entado, passou a fazer parte do Conde. Ai surgiu
a oportunidade de trabalho para seu Severino, que, apesar de nao querer,
ganharia 70 cruzeiros, muito mais do que ganhava anteriormente. Quando
chegou ao novo trabalho, a regido era s6 mata. Aos poucos, foram se abrin-
do os caminhos e sendo construidos os rocados.

Entdo, chegou uma pessoa do INCRA perguntando se ele tinha dinheiro.
Ofereceram a abertura de uma conta para realizar um empréstimo e Seu
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Severino aceitou. Fez o empréstimo e, posteriormente,
pagou sua divida. A terra em Mata da Chica passou 40
anos desabitada, mas, com o assentamento, as pessoas
passaram a plantar lavoura. Ressalta-se que, em Muca-
tu, muitos estavam desempregados antes da mudanca
para Mata da Chica. Houve muita luta pela terra, mas
achavam ser muito dificil vencer, uma vez que a luta se
dava contra donos de terra muito ricos. Apesar disso,
os agricultores conquistaram suas terras com a presen-
ca do INCRA. A partir disso, cada um teve acesso a sua
terra para trabalhar e as lutas foram cessadas.

Entdo, as pessoas conseguiram titulo de posse pro-
visério e, a partir do trabalho na terra, conseguiam
um titulo definitivo. Seu Severino pagou pela terra,
inicialmente, durante dois anos. Depois, com ape-
nas uma ida ao banco, conseguiu quitar as demais
parcelas da terra, que durariam anteriormente 19
anos. Algumas pessoas moradoras de Mata da Chi-
ca chegaram a vender suas terras, principalmente
devido a dificuldade de pagar a terra. Assim, surgi-
ram algumas fazendas nesses locais, mas seu Seve-
rino nunca quis vendé-la. Ele mora ha mais de 40
anos na Mata da Chica. Apesar dessas vendas, com
o passar dos anos, houve pouca mudanca no local.
Aqueles que permaneceram continuaram traba-
lhando. Nos anos 80, apds a plantacado do rocado,
houve uma grande seca que prejudicou a planta-
cado de 18 mil pés de car4, deixando seu Severino
com dividas. Ao ficar sabendo de um fundo perdi-
do do governo, ele foi até o Banco do Nordeste. No
entanto, havia um processo contra ele no Férum. O
oficial de justica, entdo, mandou procurar um ad-
vogado para resolver o caso.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI




Rosinete Nascimento da Cunha Rosene Ferreira,
mais conhecida como Dona Rosa, é raizeira (co-
nhecedora de remédios feitos de plantas e ervas) e
uma das moradoras mais antigas e conhecidas de
Caxitu de Alto. O filho dela era presidente da Asso-
ciacao de Moradores.

Nascida no municipio de Santa Rita, ap6s o Rabo do
Pavao (Trecho do Rio Gramame), em Serrota, localida-
de bem préxima da divisa com Conde. Antes de morar
em Caxitu de Alto, vivia na Favela da Marcha que existia
na BR 230, nas proximidades da Caixa D’Agua da CA-
GEPA, logo ap6s a subida da Cidade Viva.

Ha 28 anos que mora em Caxitu. Quando chegou,
vivia do que plantava (feijdo, milho, macaxeira etc.),
juntamente com seu marido, Seu Gago. Neste tempo,
nao existia distribuicdo de 4gua. Quando precisavam,
tinham que ir a cacimba que ficava préxima do rio
para encher os baldes e levar para as residéncias.

Além de ser lideranca conhecida, é esposa de Seu
Gago, um dos responsaveis por administrar a caixa
d’adgua, uma das principais referéncias de lugar para
a comunidade, além da Igreja e da Escola Municipal.

E conhecedora de rezas e modos de fazer garra-
fadas e lambedores. Relaciona seu conhecimento

sobre as ervas e plantas medicinais a sua fé. Faz
Lambedor de jenipapo.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Severino Ramos Firmino da Silva,
conhecido por seu Ramos, é um
agricultor, morador da Agrovila,
em Gurugi Il, bastante conhe-
cido na regido pelo seu dom de
curar algumas enfermidades e
pelo seu conhecimento de ervas
e plantas medicinais.

Seu Ramos nos conta que des-
de muito pequeno observava a
sua avd a rezar e curar pessoas
que sofriam com algumas do-
encas. Aos 7 anos de idade, seu
Ramos disse para a sua avé que
queria aprender a rezar. Ela lhe
transmitiu alguns conhecimen-
tos sobre as plantas e ervas, mas
o que lhe tornou rezador, foi seu
dom, concedido por Deus. Sua
avd também lhe ensinou a fazer
remédios, tais como lambedor e
garrafadas.

FOTO: LUCAS PEREGRINO




D. Terezinha foi professora por 32 anos. Quando
chegou em Conde, ensinava aos adultos durante a
noite e as criancas durante o dia. Engajada com as
atividades religiosas de Conde, trabalhou por bas-
tante tempo como voluntaria em igrejas. Passou 5
anos no loteamento Nossa Senhora das Neves, na
escola Abelardo Alves, como catequista das crian-
cas de primeira comunhao, e depois como cate-
quista de jovens para crisma. Conta que ao chegar
no Municipio, se encantou com a cultura, princi-
palmente as cirandas.

D. Terezinha gostaria que fosse desenvolvido maior
incentivo ao estudo da cultura da cidade para as
criancas de Conde, para que elas aprendam des-
de sempre a defender e a cuidar da cidade. E uma
grande incentivadora das acdes educacionais en-
volvendo a cultura local.

D. Terezinha passou a morar em Conde no ano de
1972. Conhecedora da regiao e das pessoas que fa-

zem a cultura local, ela pdde nos relatar as mudan-
cas ocorridas na cidade desde a década 1970.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Ednaldo Goncalo nos conta que nasceu em Pitimbu, municipio
de Conde e, aos 7 anos de idade, seu pai o levou para Maceio/
AL, para ser criado por outra familia. L4 em Macei6, Ednaldo teve
a oportunidade de estudar e de participar de um clube de fu-
tebol e tornar-se jogador profissional aos 19 anos de idade. No
periodo em que estava atuando como jogador profissional, Ed-
naldo havia sido selecionado para dar inicio a sua carreira inter-
nacional. Antes de assinar o contrato milionario com um clube
portugués, ele retorna para a Paraiba, para se despedir de seus
familiares e encontra com o parente Joao Gringo, que lhe falou
sobre toda a histéria de luta do povo Tabajara, no territério de
Conde. Sensibilizado com o reencontro com suas origens e com
a histéria de seu povo, Ednaldo decide desistir da sua carreira
internacional e retornar para a Paraiba em busca do reconhe-
cimento étnico do povo Tabajara e a retomada do territério de
seu povo, lutando pelo processo de demarcacao de suas terras.

Os seus avés maternos sdo nascidos no Sitio dos Caboclos e seus
avos paternos sao nascidos no Acéas de Alhandra. Varios docu-
mentos histéricos comprovam essa meméria ancestral de que o
Sitio do Caboclos era o territério tradicional dos Tabajaras.

Junho de 2006 representa um grande marco referencial na his-
téria do povo Tabajara, marcando a retomada do povo Tabajara
do seu territorio. Desde o inicio do processo de retomada e a
busca pelo reconhecimento étnico, o Ednaldo assumia a funcéao
de Cacique Geral dos Tabajaras, até que, em 2015, apés uma ci-
sao interna, o grupo acordou com a sua divisao em duas aldeias.
Ednaldo assumiu a lideranca da Aldeia Vitoria e, o Cacique Car-
linhos, a lideranca da Aldeia Gramame.

FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Bens
Culturais:
saberes,
oficios e
técnicas



“Esta sendo muito rica essa experién-
cia, de estar trabalhando junto com as
colegas no inventario cultural de Conde.
Sou nascida no Conde, sou quilombola e
nunca, nesses meus 54 anos de vida, eu
vi a valorizacao da nossa cultura como
vem acontecendo agora. Pelo contra-
rio, a gente tinha visto a desvalorizacao,
o desrespeito, o desvalor, dos nossos
quilombos e dos nossos povos indigenas
e da negritude. Essa € uma riqueza mui-
to grande e esse momento que a gente
tem que aproveitar e se inserir de corpo
e alma dentro dele.”

— Leninha, Coletivo Raizes Negras
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Modo de Fazer Paes
e Massa de Raizes

A Associacao Mulheres Negras do Campo do Gurugi 2 desenvolve
uma atividade gastrondmica produzindo massas a partir das raizes,
tais como a macaxeira, batata doce e inhame. A partir desse saber,
elas garantem parte de seu sustento. Dentre seus principais produ-
tos estao paes, pastéis, empadas e coxinhas.

O grupo teve inicio em 25 de julho de 2015, visando o aproveitamento
da macaxeira, da batata doce e do inhame, com o0 acompanhamento
e assisténcia técnica do INCRA. Comecaram, entao, algumas reuni-
des, mesmo sem material e sem um espaco adequado. Cada parti-
cipante que recebia Bolsa Familia doava 10 reais mensalmente para
manter o grupo e comprar os utensilios. Alguns sorteios foram feitos
para conseguir os utensilios necessarios em uma cozinha. Em outu-
bro, conseguiram comprar o primeiro fogédo e forno.

As mulheres se reuniam para produzir seus produtos na casa da mae
de Claudete, uma das integrantes da associacdo. Depois, ficaram
sem uma cozinha, porque a mae de Claudete saiu do grupo e pediu
que sua cozinha fosse desocupada. J& em 2016, o esposo de uma
integrante conseguiu uma cozinha e elas foram trabalhar 14, do outro
lado do Gurugi, no Ipiranga.

Ao longo do tempo foram juntando dinheiro e utensilios, sempre que
possivel, para a construcado da cozinha. Passou a surgir, entao, ajuda
de projetos, como o Baoba - uma fundacao que trabalha com apoio a
quilombolas e negros; a Associacdo de Mulheres e o projeto Pequeno
Davi, de Jodo Pessoa, doaram varios utensilios.

As mulheres conseguiram, com o tempo, a construcao da cozinha.
Foi feito um empréstimo com o Baoba e vendiam seus produtos por-
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PREPARO DE PAES E MASSA NA ASSOCIACAO DE
MULHERES NEGRAS NO CAMPO. FOTOS: LEANDRO
PELLIZZONI



ta-a-porta em Jacuma. Comecaram vendendo a
coxinha de macaxeira e empada. Depois vieram
os pastéis e os paes. Atualmente, ja conseguiram
pagar a divida ao Baobéa, mas ainda estao pagando
dividas internas.

O grupo logo se tornou uma associacao formaliza-
da, com estatuto e CNPJ. Elas ndo pretendem se
tornar empresa, visto que teriam que pagar mais
impostos e ter mais gastos que ndo estdo em con-
dicdo financeira de arcar. As receitas foram cria-
das a partir da assisténcia técnica do INCRA. Uma
mulher que trabalhava como assistente técnica in-
centivou uma das fundadoras do grupo se a formar
esse grupo de mulheres. Como essa fundadora do
grupo ja participava da Comissao Pastoral da Ter-
ra e de outros grupos de mulheres, interessou-se
bastante na ideia de criar um grupo de mulheres
negras. Entado, foi proposto que a assistente con-
seguisse juntar outras mulheres também interes-
sadas para formar tal grupo.

Quando o grupo se formou, ganhou uma despol-
padeira. Entretanto, ela sé poderia funcionar em
uma cozinha forrada e com ceramica e grupo ainda
nado tinha uma cozinha. Entédo, a assistente técnica
incentivou que as mulheres comecassem a usar os
produtos que ja tinham - o inhame, a batata doce e
a macaxeira - para criar os salgados, utilizando re-
ceitas dadas pelo INCRA. Com o tempo e a experi-
éncia, as mulheres ja modificaram e aperfeicoaram
areceita, a partir de testes, retirando e substituin-
do ingredientes.
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Azeite de Batituta

O azeite de Batibutd € um importante produto
quilombola e indigena, que agrega propriedades
medicinais, nutritivas e gastrondmicas, além do
seu importante valor cultural. Atualmente ele vem
sendo produzido no quilombo do Ipiranga pela
mestra Ana Rodrigues. No entanto, a mesma nos
revelou que este azeite era produzido em toda a
regido do Gurugi 1e 2, Ipiranga, Barra de Grama-
me e Aldeia Vitoria.

A mestra nos conta ndao saber exatamente quan-
do e como iniciou a préatica da extracao do azeite
de Batibuta, porque, até entdo, ninguém havia se
interessado em contar e registrar essa histéria. O
que se sabe é que esta pratica tem uma forte rela-
cédo com a construcao cultural e da memoéria social
dessas comunidades. Em toda casa quilombola en-
contrava-se uma garrafa desse azeite, devido seu
grande valor nutritivo, medicinal e gastronémico.

Existem pouquissimos relatos sobre como e por-
que iniciaram o uso desta semente para extrair o
azeite. No entanto, sabe-se que seu uso se faz pre-
sente na cultura quilombola, como também na Na-
cado indigena Tabajara, ha varias geracoes, sendo
usado para os mais diferentes fins.

O azeite de Batibuté é bastante nutritivo e, segun-
do a mestra Ana Rodrigues, era fonte de alimento
para muitas familias. Ana nos relatou que enquanto
as mulheres iam pescar amoré, siri, caranguejo e
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marisco no mangue, as criancas e os jovens, que
ficavam em casa esperando suas maes, para saciar
a fome até a volta de suas maes com os peixes que
seriam preparados no almoco, misturavam farinha
de mandioca no azeite e tomavam com café.

O azeite também era utilizado para frituras, para a
moqueca de peixe, para cozinhar o arroz.

Para além das suas qualidades gastronémicas e nu-
tritivas, o Batibuta também apresenta proprieda-
des medicinais riquissimas. Excelente cicatrizante,
€ usado para reconstituir a pele com queimadu-
ras e eficaz no tratamento de llceras. No entanto,
apesar do seu importante valor cultural, a prética
de extracado do azeite do Batibutéd vem sendo redu-
zida consideravelmente na regiao, devido a grande
dificuldade de producdo do mesmo. “E preciso ter
muita forca e coragem!”, conta Ana.

O azeite de Batibutd tem um valor imensuravel
para a comunidade. O seu potencial nutritivo,
gastrondmico e medicinal, agregado ao saber tra-
dicional de extracdo, garantiram um significado
muito importante para a comunidade, ocupando
um lugar bastante significativo na memoéria social
deste territério.



PREPARO DO AZEITE DE BATIBUTA. FRUTA TiPICA
DA REGIAO. IPIRANGA. FOTOS: ANA RODRIGUES
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Agricultura Organica

Trata-se de uma agricultura organica familiar, em que a plantacao é
feita de modo totalmente natural, sem venenos; com vermicidas na-
turais. Dessa forma, sao produzidos produtos como macaxeira, mi-
Ilho, coentro, alface, etc., que sdao consumidos pela prépria familia de
Baiano e sdo vendidos diretamente a consumidores em feiras.

Ernande, o Baiano, nasceu em Alagoas. Mudou-se para a Bahia e, ha vinte
anos, mora no Conde (PB). Seus pais eram agricultores e ele também tem
trabalhado com a agricultura organica por sua vida inteira. Na época de
seus pais, quase nao se utilizava herbicidas. Os vermicidas sé se populari-
zaram nos Ultimos 15 anos. Seu pai chegou a utilizar de herbicidas por um
breve momento, mas desistiu. Desde entao, o processo tem sido natural.

Para Baiano, a utilizacdo dos venenos em massa tem ocorrido devido a acele-
racao da producao, que permite que os agricultores vendam mais e ganhem
mais dinheiro, visto que a producéo orgénica é mais lenta e mais trabalhosa.

Apesar disso, ele escolheu continuar com a agricultura orgéanica, pois
acredita que a producao com veneno pode ser bastante prejudicial
a saude e os Unicos vermicidas utilizados sdo naturais. Ernande e sua
familia sempre viveram da agricultura. Eles a utilizam tanto para con-
sumo proprio, quanto como forma de trabalho: criando gado, plan-
tando e vendendo seus produtos.

Baiano trabalha da forma atual com a agricultura no Conde ha cerca
de 15 anos, mas ja esta familiarizado, por meio do contato com a agri-
cultura praticada por sua familia a vida inteira. Antes disso, morou no
loteamento do Conde por é anos e também trabalhou com agricultu-
ra, de maneira natural. Tem participacdo em feiras organicas, o que
Ihe rendeu certificado. Na feira organica de Jacuma, promovida pela
Prefeitura de Conde, participa entregando cestas.

AGRICULTURA ORGANICA EM CONDE.
FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI
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DONA MARIA APARECIDA.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

NINHA.
FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI

As praticas relacionadas a esses saberes estao em todo territério
do municipio. E muito comum nas comunidades as pessoas receitar
chas, banhos, e outros tratamentos para curar enfermidades.

Quando os saberes foram identificados, percebemos que dizem res-
peito a conhecimentos passados dos mais velhos - que costumam
possuir um conhecimento mais amplos dessas técnicas - para os
mais novos. Por outro lado, Sr. Adalberto, um dos raizeiros, diz que
aprendeu sozinho e/ou com Deus a fazer os chas.

Nas comunidades rurais - maior parte do municipio do Conde - o
conhecimento das plantas medicinais é bastante comum. A tradicéo
de chéas e remédios caseiros é passada de geracdo em geracao, mas
nao de forma sistematica. Por isso, € comum que todos saibam al-
guma forma de remédio caseiro ou identificar algumas plantas. Con-
tudo, o conhecimento mais amplo e profundo é detido por poucos,
como nossos interlocutores. Alguns destes dizem nao guardar ou es-
conder seu conhecimento, mas falam da falta de interesse dos mais
novos em aprendé-lo.

Ao conversarmos com os detentores dos saberes, a maior parte de-
les se dispOs a nos contar os nomes das plantas e para que serviria
cada uma delas. Apenas Dona Rosa revelou que tem um remédio que
ela faz de plantas que ela ndo pode revelar. O remédio serve para
curar o cansaco (asma). Se a pessoa curada pelo remédio souber o
que contém no remédio, sentird a doenca voltar.

A cura pelas plantas é constantemente relacionada a fé em Deus, de
quem cura e/ou de quem é curado.
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Seu Adalberto nos contou que ficaria muito feliz se os
jovens se interessassem e adquirirem esse conheci-
mento da mata, dos mais velhos, dos saberes natu-
rais. Enquanto mostrava suas ervas falou: “A natureza
€ um conhecimento. Isso aqui é uma sala de aula!” (S.
Adalberto, 3 de Janeiro de 2020, 39°00").

As pessoas que detém os saberes das plantas sao
consideradas pessoas de referéncia pela comuni-
dade, em decorréncia da autoridade no assunto,
seu tempo na comunidade e sua idade.

Existem diversas pessoas que detém o saber, jovens e
idosos. Os mais velhos que possuem o conhecimento
mais consolidado. Destacamos quatro pessoas que fo-
ram referenciadas pelas pessoas da comunidade: Dona
Nené (Pousada), D. Maria Parecida (Mituact), Sr. Adal-
berto (Carnaubas), Dona Rosa (Caxitli de Alto) e José
Pereira da Silva conhecido com Seu Dedinho (Mituact).

Algumas pessoas que detém o saber das plantas me-
dicinais fizeram questdao de mencionar a sua fé. Foi
o caso de Dona Rosa que ressaltou que para curar
as pessoas com os remédios naturais deve sempre
existir a fé de quem prepara e a fé de quem recebe.
Podemos perceber uma forte relacdo entre esse
tipo de conhecimento e o saber das rezadeiras.

Dona Rosa recitou uma reza comum entre as rezadeiras:

“Porta abertavirada pra o mar, espinhela caida prao
teu lugar” (D. Rosa, 28 de fevereiro de 2020, 16'57").

SEU DEDINHO.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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"R: Tem que ter fé em Deus, tudo que a gente faz
tem que ter a fé em Deus. Quem cura nao é o remé-
dio nao, é a fé que a gente tem.

L: E a fé da senhora ou é a fé de quem toma?

R: E a fé de quem faz. Ndo é de quem toma, é de
quem faz. Eu s6 faco aqueles negbécios com fé em
Deus.” (D. Rosa, 28 de fevereiro de 2020, 16'57").

Dona Marlene se identifica como praticante da
igreja catélica. Seu Adalberto diz que seu conhe-
cimento vem todo de Deus. Dona Rosa foi a Unica
que destacou que nenhuma de suas filhas e netas
querem aprender, mas vez ou outra, quando elas
estao adoentadas, ja sabem a que planta recorrer.
Quando nao sabem pedem ajuda a av6. Seu Adal-
berto falou que nao ensina para ninguém. Dona
Marlene nao mencionou se ja ensinou. Seu Dedi-
nho diz que aprendeu com os antigos.




As Rezas sao alternativas de Curas, facilmente en-
contradas em Zonas Rurais, onde o acesso a hospi-
tais e praticas convencionais de cura sao limitados.
Deste modo, é bastante comum que seus moradores
acionem os rezadores para a cura de enfermidades.
Essa sabedoria popular estd diretamente relacio-
nada a influéncia cultural afro-indigena no territé6-
rio, detentores desses conhecimentos sobre rezas

e plantas. Além deste conhecimento, os rezadores
destacam a importancia do dom, que segundo suas
narrativas, € um dom divino, concedido por Deus,
onde essas pessoas atuam enquanto mediadoras.

Para elas, quem cura é a forca suprema.

O Inventério Cultural de Conde entrevistou, nes-
ta primeira etapa, 3 rezadores: Dona Maria Fon-
tes, Dona Zefinha e seu Ramos. Nas localidades do
Gurugi e Assentamento Dona Antonia.

Dona Maria Fontes realizou sua primeira cura, aos
30 anos, mediante a reza em seu marido. Quando
morava em Seridé, ele ficou doente e ela rezou pela
primeiravez a Nossa Senhora, para que ele nao mor-
resse. Na terceira vez rezando, ela sentiu que devia
rezar nele. Entdo, dona Maria rezou um “Pai Nosso”,
duas “Ave Marias”, um “Salve, Rainha” e ofereceu
a Nossa Senhora. Dez minutos depois, ele ja esta-
va melhor. Entao, algum tempo depois, ela saiu de
casa, ficou de joelhos na terra e agradeceu a Nossa

DONA MARIA E DONA ZEFINHA.
FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI




Senhora. Apesar de pedir para Expedito, seu mari-
do, ndo contar para ninguém sobre a cura, ele aca-
bou comentando com seu compadre sobre o poder
da cura da reza de sua esposa. Apos isso, Trés dias
depois, o compadre voltou pedindo que ela rezasse
nele e o curasse. Deste momento em diante, dona
Maria passou a ser acionada sempre que alguém pre-
cisava. Para dona Maria, rezar com o intuito da cura é
sua maior riqueza, porque ela esta servindo a Deus e
ajudando a quem possa precisar.

Dona Zefinha aprendeu a rezar com sua avd, dona
Teca, quando tinha 10 anos. Um menino com uma do-
enca que causava feridas chegou a reza de sua av6 e
ela acabou rezando em seu lugar e percebeu que deu
certo. Desde entédo, as oracdes sempre deram certo.
Dona Zefinha pega um ramo e vai rezar: “Na tua fé, na
tua formosura, na tua gordura, no teu comer, sai da
carne, sai dos nervos, pela frente, por tras, onde foi
botado na carne”. Em seguida, tem o Pai Nosso, a Ave
Maria, o Gléria ao Pai, Chagas do Nosso Senhor Jesus
Cristo. No processo de oracdes, dona Zefinha coloca
agua benta no ramo, segundo ela, geralmente costu-
ma usar a planta chamada vassourinha.

Severino Ramos Firmino da Silva, conhecido por seu
Ramos, € um agricultor, morador da Agrovila, em Gurugi
I, bastante conhecido na regiao pelo seu dom de curar
algumas enfermidades e pelo seu conhecimento de
ervas e plantas medicinais. Seu Ramos nos conta que
desde muito pequeno observava a sua avo rezar e curar
pessoas que sofriam com algumas doencas. Aos 7 anos
de idade, ele disse para a sua av6 que queria aprender a
rezar. Ela Ihe transmitiu alguns conhecimentos sobre as
plantas e ervas, mas o que lhe tornou um rezador foi seu
dom, concedido por Deus. Sua avé também lhe ensinou
a fazer remédios, tais como lambedor e garrafadas.

O dom da cura e o saber das rezas é bastante res-
peitado nessa regiao. Tem um importante significado
social, pois, este conhecimento popular tradicional
traz um grande beneficio para a comunidade. Salva
muitas pessoas de suas enfermidades, retirando-
-lhes a dor e o sofrimento. No entanto, para que o
dom da reza, aliado ao conhecimento das plantas
medicinais, seja eficaz, € necessario, primordialmen-
te, que se tenha fé no processo.

DONA MARIA E DONA ZEFINHA.
FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI




Modo Artesanal
de fazer Farinha
de Mandioca

Técnica tradicional em todo Nordeste, a transfor-
macao de raizes de mandioca em farinha é realizada
em pequenas unidades artesanais conhecidas como
casas de farinha, com a utilizacdo de equipamentos
de moagem e mao de obra familiar ou de colabora-
dores locais. A producéao de farinha de mandioca se
destina a alimentos derivados como beiju, tapioca,
goma, e cuscuz de mandioca mole.

E uma tradicao de cultura alimentar dos povos tra-
dicionais, preservada por geracoes. Além, disso o
cultivo e manipulacado destas raizes tem a capaci-
dade de movimentar diversas dimensdes da cultu-
ra, como o trabalho coletivo, a economia, e a so-
ciabilidade entre os envolvidos.

A casa de farinha é composta de sistema de rala-
céo, prensagem e forno. Depois da colheita da raiz,
a mandioca é levada para a casa de farinha, onde é
descascada, raspada e lavada. Em seguida, € tritu-
rada em um moedor elétrico. Amandioca ralada vai
caindo em um cocho, sendo depois prensada para
retirar um liquido venenoso chamado manipueira,
que é resultante da fermentacao, além de prover
o enxugamento da massa. Depois de peneirada e
torrada, a farinha esta pronta para o consumo.

COLOCANDO A FARINHA PARA TORRAR. PREPARANDO BEIJU.
FOTOS: LUCAS PEREGRINO
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Modo de
fazer Canoa

Consiste no oficio da constru-
cado de canoas de madeira a
partir de materiais presentes no
Mangue. Seu Dedinho é cons-
trutor de canoas ha cerca de 30
anos. Recorda que sua primei-
ra criacdo foi feita em Mituacu.
Constroéi canoas nos mais varia-
dos tamanhos.

Foi aprendendo por conta pré-
pria, observando as préticas de
familiares e conhecidos pesca-
dores. A partir disso, foi usan-
do sua criatividade. Comecou
usando raizes de pana (fruto
também conhecido como pi-
nha). Contou que as vezes nao
precisa nem colocar prego nos
barcos, apenas madeiras e rai-
zes sao suficientes.

FAZENDO A CANOA DE MADEIRA.
FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI
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O municipio de Conde é marcado por uma diversidade de artesa-
nato representativo da Cultura Popular. E uma atividade laboral e
que busca sobrevivéncia e resultados econdmicos, sendo uma das
atividades que mais oferecem oportunidade de geracdo de renda.
Para muito além do aspecto econdmico, o artesanato representa
expressdes culturais, referéncias de herancas ancestrais e simbolos
do seus povo, seja aqueles que vivem préximo da mata ou da praia.
Sado objetos feitos de cipds, fios, escamas de peixes, tecidos, couro,
pedras, palha, estopa e materiais reciclados, como a producao de
biojoias, moveis, utensilios domésticos, chapéus, roupas, mandalas,
objetos de decoracdo em todo territério de Conde.

O saberes associados a producao de utensilios e artefatos a partir do
cip6 dizem respeito as técnicas utilizadas pelos detentores na pro-
ducao manual dos bens e na colheita da matéria prima. Os princi-
pais produtos sao de dois tipos: utensilios e artesanato. Os utensilios
sdo: balaios, cestos, instrumentos de pescas (covo), cacua (espécie
de cesto que é colocado no lombo do animal - cavalo ou jumento),
peneira, bal. Os artesanatos variam por artesdao, mas o mais comum
¢é o filtro do sonhos, que utiliza o cip6 e linha.

Se vocé ja visitou a Praia de Coqueirinho no Litoral condense, ja pas-
sou em frente ao atelié ou Seu Jodo Honoério (Jacuma), Seu Elias do
Cip6 (Coqueirinho), Zau do Cip6 (Coqueirinho), Seu Pita (Carapibus)
e Seu Zé do Balaio (Mituacl) sdo artesdos proeminentes no Conde.

Temos, em Coqueirinho, a oficina de trabalho do casal Elias Ferreira da
Silva (Elias do Cip0) e Célia Martins. O casal, de forma colaborativa, pro-
duz artesanatos tradicionais com cip6 e fios. Elias, além de suas habi-
lidades artesanais com cip6s que colhe na mata, é pescador. Inclusive,

ZE DO BALAIO.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI

193



foi ele quem referenciou as entrevistas com pesca-
dores de Conde. Célia Martins, por meio da produ-
cao do artesanato familiar, encontra meios financei-
ros de custear um curso de Psicologia em um centro
universitario em Jodo Pessoa. Para ela, o artesanato
€ muito mais do que um meio econémico. Ela une o
seu trabalho artesanal com a construcao teérica da
psicologia e acredita, inclusive, que essas duas ati-
vidades caminharao juntas no futuro. O artesanato
€ uma heranca dos antepassados da futura psicolo-
ga. O casal de artesaos percebem com muito orgu-
Iho sua origem tradicional indigena e quilombola e
apresentou com animo suas pecas artesanais, entre
elas: objetos de decoracéo e utensilios domésticos,
a exemplo de mandalas, balaio, méveis e uma diver-
sidade de objetos representativos como sol, amule-
tos religiosos feitos com muito esmero, delicadeza e
dedicacao.

Estdo envolvidas nessa prética técnicas de colheita
da matéria (conhecimentos das plantas e da eco-
logia) e técnicas de producdo (cada produto tem
uma matéria prima diferente e uma forma de co-
mecar e de dar acabamento diferente).

O trabalho manual feito a partir do cip6 ja era uti-
lizado pelos indigenas que retiravam da fauna local
(mata atlantica, mangue, tabuleiro e cerrado) as
matérias primas para a producao de utensilios de
trabalho, caca, pesca, utilizacdo doméstica, etc.

Os indigenas da regido utilizavam o material pro-

veniente das matas e da fauna local para producéao
de suas moradias. H& relatos da utilizacdo do ca-
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pim manimbu pelos tabajaras no século XVIII até os
dias atuais (em abril de 2020). Juscelino Tabajara,
filho do cacique da Aldeia Gramame, falou que o
teto da ocas foram feitos com esse capim.

Até o momento, foram identificados cinco arte-
saos, cada um conhecendo parte ou a integrali-
dade do processo. Além disto, alguns produzem
apenas o artesanato enquanto outros se dedicam
a producao de utensilios.

Os cip6s precisam ser entrancados para ser arma-
do e, assim, formar a estrutura do produto. Além
da habilidade manual, o produtor utiliza o peso de
seu corpo e alguns movimentos com os punhos
para dar a estrutura a sua forma. No caso do cesto,
a sua base é plana, mas o formato curvado de suas
laterais € dado por meio desses movimentos que
curvam o cipo.

SEU PITA E SEU TRABALHO.
FOTO: LEANDRO PELLIZZONI




Saberes e Praticas
de Parteiras

O oficio de Parteira ou o partejar € uma das praticas mais antigas da
humanidade, pois antes de existirem maternidades, eram as pessoas
que “traziam os menino pro mundo”. As parteiras sao detentoras de
um saber tradicional milenar! Tradicdo oral de transmissao de co-
nhecimentos, costumam aprender este oficio com outras mulheres
da familia, suas maes, avos, tias.

O oficio de partejar ou “pegar menino”, como é popularmente co-
nhecido no universo das parteiras, diz respeito nao apenas ao parto
em si, mas toda a relacao de cuidado com as mulheres e criancas,
trazendo uma perspectiva muito mais humanizada para o parto.

As parteiras auxiliam as mulheres no parto, com cuidados, acalento,
massagens, compressas. Cortam o cordao umbilical, enterram suas
placentas, preparam-lhes chas. Em muitas situacoes, estas mulheres,
sdo denominadas de “maes de umbigo”. E muito comum encontrar
este oficio em zonas rurais, pelo pouco acesso a hospitais e mater-
nidades. Este fator contribui para que esta tradicao permaneca forte
nesses lugares. No municipio de Conde, este oficio ainda é realizado
em algumas das suas localidades. Em Mata da Chica identificamos
Dona Maria das Neves e no Centro identificamos D. Maria Parteira.

D. Maria das Neves era acompanhada pela mae, quando ela era viva.

D. Maria Parteira fala das mudancas ocorridas quando os servicos de

maternidade foram transferidos para Capital, Joao Pessoa. Ela como
.| técnica de enfermagem também relata as mudancas em alguns pro-
; cedimentos que eram orientados por médico

— ’ L “ 25T FOTO: LEANDRO PELLIZZONI
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Saberes de Pescadores

A atividade pesqueira é uma referéncia cultural e econémica no Municipio
de Conde - PB. A Colbnia de Pescadores Z9, denominada Pescador Joao
Alves do Santos, representa um coletivo de pescadores que lutam pelas
referéncias da cultura maritima e ribeirinha. O presidente da colbnia é o
Senhor Arionaldo de Sousa. Conhecido como Ari da Peixaria, ele é filho e
neto de pescadores, presidente da Col6nia ha 12 anos. Para ele, ndo existe
mais interesse dos pescadores em dar continuidade as atividades e a pre-
servacao da cultura pesqueira. Contudo, ele acredita que é possivel traba-
Ihar com capacitacado para os filhos de pescadores, postulando os valores
culturais da pesca artesanal. E preciso considerar que a tradicdo pesqueira
nos ensina uma relacédo de respeito entre o homem e a natureza, com a
identificacao dos ciclos lunar e maritimos. Quando o pescador respeita a
fartura e também o momento de se recolher. Inclusive, na tradicao crista,
o simbolismo do pescador é muito presente, visto que, alguns discipulos
tinham essa profissao, a exemplo de Sao Pedro, padroeiro dos pescadores.

Em Conde existe uma diversidade de atividades pesqueira que nao séo
apenas maritimas, considerando os rios que atravessam e enriquecem
o municipio. Na Colénias hd muito mais do que pescadores profissio-
nais e especializados. Sao registrados marisqueiras, caranguejeiras,
lagosteiros, homens e mulheres que fazem da pesca seus modos de
sustento econémico e seus modos de vida, na relacdo com o mar, com
a natureza, com as forcas criadoras, com a religiosidade comunitaria.
A pesca artesanal € o modo de fazer, é técnica, sao estérias e histérias
de vidas flutuantes, considerando os cursos dos rios ou a movimenta-
cao do mar. O conhecimento sobre as 4guas é graduacao para os pes-
cadores em suas comunidades, representando muito mais do que um
capital econémico ou de saberes, mas sim uma construcao estética
de si nas comunidades, formadas por pescadores tradicionais. Ulti-
mamente no municipio de Conde, as atividades pesqueiras vem dialo-
gando nao apenas com a cadeia produtiva do comércio de venda, mas
também com o turismo de pesca e com a cultura do mar.
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L2
PESCA COM COVA NO RIO GRAMAME E ZE DO BALAIO
PROCURANDO O LOCAL PARA PESCA.
FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI



A restauracdo de imagens sacras € um trabalho que preserva e/ou
recupera pecas danificadas ou envelhecidas. A elaboracado de ima-
gens sacras tem importante valor histérico, simbélico e artistico. As
artes sacras representam santos catélicos que sao estimados aos fi-
éis. Muitas vezes, sua origem tem relacdo com acontecimentos his-
téricos e pessoais, como um marco para um municipio, um presente
em algum momento especial, entre outros. Isso aumenta o valor do
ato de restaurar a peca.

Com o passar do tempo, todo tipo de obra artistica apresenta al-
gum desgaste, seja pintura ou escultura. Isso ocorre devido a dete-
rioracao natural dos materiais ou eventuais acidentes, como quedas
e infiltracdes. Se a imagem exibe problemas em sua forma, defeitos
na pintura (arranhdes, tinta descascando ou desbotada), pode ser o
momento de buscar a restauracao.

A restauracado de imagens sacras & um trabalho bastante meticuloso
e costuma demorar a ser concluido. Pode levar meses até a finaliza-
cdo de uma peca especial. O restaurador precisa estar atento aos
detalhes com um viés artistico.

Em determinadas pecas, é feito um Existe, entre outros, o trabalho
de raspagem e resgate de ouro. Muitas dessas pecas tem de 100 a
200 anos. Essa técnica de raspagem é considerada muito delicada. E
preciso raspar as camadas com cuidado para nao danificar e garantir
a preservacao dos materiais originais. Além da necessidade de re-
construcdo das camadas desgastadas.

OBRAS RESTAURADAS POR FABIANO BARROS.
FOTOS: LEANDRO PELLIZZONI
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Como oficio das artes plasticas, apresentamos dois
representantes: Geraldo Albino Pimentel Filho, co-
nhecido como Gel Pimentel, Gel ou Professor Gel;
e Renata Santos. O primeiro é formado em Artes
Visuais e Renata em Letras Lingua Inglesa. Ambos
atuam como professores da rede municipal.

Geraldo, nascido no Recife, veio para o Conde na
década de 1980. E artista visual, com especialida-
de em artes manuais como: Pintura, Desenho, Ce-
ramica, Escultura e Gravura. Atualmente, trabalha
com algumas esculturas em Madeira como Carran-
cas e utensilios de guerra usado pelos indios, mas-
caras de madeira africanas e Tikis Havaianos.

Renata, nascida em Pernambuco veio ainda jo-
vem para Mata da Chica (Conde), é professora por
profissdo e artista por paixdo. Desde a infancia
desenhava e possuia lacos com as artes, mas em
2017 se recuperando de uma doenca que a abalou
emocionalmente, conheceu a técnica da aquare-
la como terapia. Funcionou, segundo ela, “para
aceitar e ver beleza naquilo que na maioria das ve-
zes nao pode ser controlado”. O seu trabalho em
aquarela tem essa pauta, sobre reflexdo e olhares
sobre coisas do cotidiano.

198

ESCULTURA EM MADEIRA DO ARTISTA GERALDO
PIMENTEL, JACUMA.



PINTURAS EM AQUARELA DA
ARTISTA RENATA SANTOS.

199



Referen—
clas Bi—
bliografi—
cas



“Primeiramente gostaria de parabenizar a gestao, por fa-
zer esse Inventario Cultural. Como Nego disse, era uma
coisa que me inquietava muito: ‘de onde nds vinhemos?¢ O
que nos estamos fazendo aqui?¢ Todas essas indagacoes...
A gente agora nao vai chegar na totalidade, mas Juscelino
esta ali, como antropdlogo, para fazer isso mais tarde.

Eu lembro que, na década de 1980, estava estourando
a luta de Gurugi I, minha mae era uma das guerreiras. A
mestra dona Lenita foi quem trabalhou muito para que as
pessoas do Conde tivessem treze assentamentos rurais e
ela esteve em todas essas lutas. Minha mae me levava. Ti-
nha coisa interessante era que nds cantavamos excelén-
cias nos veldrios. E uma coisa que eu gosto muito, mas
que nao existe mais no municipio. Sao coisas que estamos
perdendo ao longo do tempo, coisas bonitas, que fazem
parte da nossa histéria, da nossa luta, da nossa forca e
esse inventario vem trazendo justamente isso. Parabenizo
também o IFPB pela forma que eles vem conduzindo este
trabalho. Um trabalho excelente, onde a gente € o prota-
gonista para contar a nossa histéria.”

— Mestra Ana do Coco
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Quadro 1 - Relacao dos
Bens Culturais Inventariados

por categoria

CATEGORIA BEM CULTURAL LOCALIDADE(S)

Cele—
bracoes,
Festas e
Eventos

Festa e Procissao de Sao
Sebastido

Toré da Aldeia Tabajara de
Gramame

Procissdo de Nossa Senhora
de Guadalupe

Gira da Jurema

Festa do Coco de Roda
Andada do Caranguejo
Barqueata

Carnaval

Festa de Sdo Pedro
Festa de Santo Anténio

Festa da Consciéncia Negra

Gurugi e Ipiranga

Gramame

Jacuma, Carapibus,
Assentamento Dona Antbnia
Tambaba

Ipiranga

Diversos

Jacuma

Centro

Jacuma

Tambaba

Gurugi e Mituacu
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CATEGORIA BEM CULTURAL LOCALIDADE(S)

Capoeira Gurugi, Ademério Régis, Mituacu

Loteamento Carnatbas, N. Sra

Hip Hop das Neves, Assentamento D.
Antobnia
Arte Tabajara Gramame

Mituacu, Centro,

Poesia Popul
oesta Fopular Ademario Régis

Lapinha Ipiranga e Mituacu
Ciranda da Alegria Assentamento Dona Antonia
Coco de Roda Gurugi, Ipiranga e Jacuma

PALHACO FIGURINHA, CHINA.
FOTO: LUCAS PEREGRINO




CATEGORIA BEM CULTURAL LOCALIDADE(S)

Nucleo de Cultura Centro
Passarela da BR-101 Pousada de Conde
Restaurante Casa de Taipa Tambaba

Caxitu de Baixo, Mituacu, Gua-

Rio Gramame .
xinduba e Barra de Gramame

Terreiro Kwé Asé Oya Onyra Pousada de Conde

Museu Quilombola Ipiranga

Associacao de Melhor

Idade Novo Horizonte Gurugi

Utinga de Baixo, Boagua, Cidade
Rio Jacoca das Criancas, Amparo, Pituacu,
Prazeres.

RODOVIA PB-018.
FOTO: LUCAS PEREGRINO




CATEGORIA

208

BEM CULTURAL

Maria Parteira
Dona Luiza

Dona Nevinha
Seu Burino
Cacique Carlinhos Tabajara
Seu Adalberto
Seu Dedinho
Dona Rosa
Cacique Ednaldo
Mestre Chico
Nelsdo Poeta
Seu Adalberto
Zé do Balaio

Zé Piaba

D. Terezinha
Dona Marlene

Seu Jodo Honbrio

LOCALIDADE(S)

Jardim Recreio
Tambaba

Tambaba

Caxitu de Baixo
Gramame

Lot. Carnaubas
Mituacu

Caixtu de Alto

Aldeia Vitoria

Jacuma

Jacuma

Loteamento Carnaubas
Mituacu

Loteamento Carnaubas
Centro

Pousada de Conde

Tambaba



CATEGORIA

BEM CULTURAL

Luiz Carlos (técnico de futebol)
Mae Gisélia

Marcos Mituacu

Mestra Ana do Coco

Nega da Vila

Josinaldo Nego

Pajé

Seu Calango

Seu Pedro

Seu Zé Manteiga

China (Palhaco Figurinha)

LOCALIDADE(S)

Mituacu

Pousada de Conde

Mituacu

Ipiranga

Vila do Amanhecer

Gurugi

Tambaba

Vila dos Pescadores
Assentamento Mata da Chica

Assentamento Mata da Chica

Centro
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CATEGORIA BEM CULTURAL LOCALIDADE(S)

Saberes,

Oficios e

Técnicas
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Modos de fazer o Azeite de
Batibuta

Conhecimento sobre plantas

medicinais

Técnicas de producao de
utensilios e artesanato do
barro

Modo de fazer cuscuz de
mandioca mole

Modo de fazer canoa de
madeira

Modo de fazer utensilios e
artesanato de cipé

Agricultura tradicional e
organica

Saberes e Praticas das par-
teiras

Modo artesanal de fazer fari-

nha de mandioca

Saberes da Pesca

Ipiranga

Gurugi, Ipiranga, Mituacu, Car-
naubas, Centro, Caxitu de Alto
e outros

Gurugi

Mituacu

Mituacu

Mituacu, Coqueirinho, Tambaba,
Jacuma

Dona Antonia

Centro, Gramame, Gurugi

Mituacu, Gurugi e D. Antonia

Comunidades ribeirinhas e
litoral



CATEGORIA BEM CULTURAL

Restauracao e Criacdo de
Artes Sacras

Saberes; Rezas e Benzecdes
Oficios e
Técnicas

Artes Plasticas

Modos de fazer paes e mas-
sas de raizes

SEU RAMOS.
FOTO: LUCAS PEREGRINO

LOCALIDADE(S)

Mata da Chica e N. Sra.
da Conceicao.

Gurugi, N. Sra. da
Conceicéao

Centro e Jacuma

Gurugi
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Quadro 2 - Pessoas Cadastradas
no Inventario Cultural de Conde'

NOME ARTISTICO OU NOME COMPLETO LOCAL ONDE MORA AREA CULTURAL
APELIDO (SE TIVER) OU NOME SOCIAL

Adriano

Adriano Francisco
Mendes da Silva

Agita

Alan Maskarenhas
Alexandre Batata
Alexandre Moura
Allana

Alyson Lirio
André Fox

Aquiles Nud

Arte com flores

Artista Plastico e

Restaurador Fabiano

Barros

! Produzido a partir do Formulario de Cadastro do Inventario Cultural de Conde on-line disponibilizado pelas redes

Adriano Silva de Souza

Adriano Francisco Mendes
da Silva

Francisco de Assis de
oliveira Teixeira

Alan Arauljo da Silva
Alexandre de Sousa Justino

Alexandre Soares Moura

Allana Cristina Freire do
Nascimento

Alyson David

André Valadares Fernandes

Winsthon Aquilles de
Freitas Leite

Wilka Simone Menezes
Meireles

Fabiano Barros de Oli-
veira

sociais e pelo site oficial da Prefeitura.
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Jardim Planalto

Jacuma

Assentamento D.
Antdnia

Pousada de Conde

Lot. Nossa Senhora
das Neves

Pousada de Conde
Carapibus

Jacuma/Conde
Ademario Régis

Village

Conde

Granja N.S. da Boa
Vista

Grupo parafolclérico

Musica

Producao cultural

Musica

Musica

Grupo Parafolclérico

Artesanato

Cultura Popular
Carnaval

Teatro

Artesanato

Artes Plasticas



NOME ARTiSTICO OU NOME COMPLETO LOCAL ONDE MORA AREA CULTURAL
APELIDO (SE TIVER) OU NOME SOCIAL

Barbara Fe

Bloco do Nandao
Bruna Lirio

Bruno BK

Bruno Tozzi

Buiu

Cacique Arapua

Camila Demori
Carlos Alberto
Cecilia

Celmar da cachaca

Christian Sabino

Cida da Vila do Ama-
nhecer

Cirkombi

Cleiton artesao de
Tambaba

Contra Mestre Rei

Barbara Felipe Rovigatti

José Geraldo Cabral de
Castro

Bruna Tavares Pereira

Bruno de Vasconcelos
Sousa

Bruno Tozzi

Tardelly Deleon Lima da
Silva

Carlos Batista de Souza

Camila Almeida Demori
Carlos Alberto Felix da Silva
Cecilia do Amaral Ramalho

Celmar de Lima Henriques

Christian de Sousa Silva
Sabino

Maria Aparecida Dutra
dos Santos

Antonio Pedro Milhomens
Almeida

Cleiton Nolasco Martins

Reinaldo dos Santos
Monteiro

Territério Macuxi
Tabatinga
Jacuma

Jacuma

Tabatinga

Centro de Conde

Aldeia Barra de Gra-
mame

Jacuma
Centro
Utinga
Jacuma

Lot. nossa senhora da
conceicao

Vila do Amanhecer

Coqueirinho

Tambaba

Quilombo do Ipiranga

Artes Plasticas
Carnaval

Cultura Popular
Mdusica
Audiovisual
Mdusica

Grupos Indigenas

Artesanato
Capoeira
Artesanato

Culinéria tradicional

Musica

Culinéria tradicional

Artes circenses

Artesanato

Capoeira
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NOME ARTiSTICO OU NOME COMPLETO LOCAL ONDE MORA AREA CULTURAL
APELIDO (SE TIVER) OU NOME SOCIAL

Coroné Rabixola

Dalva

Débora

Denise Nascimento

Diana
DJ Katia Flavia
Dj Patrick

Dj Nonony

Dona Lourde De Biu
Amaro

Dona Maria De Ar-
celino

Dona Noémia

Dona Zefinha

Dona Zezé

Dory Focke

Ecoartesanato Outravez
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Marcos Antdnio de Souza

Josidalva Lobo da Silva

Debora Cristina Paiva da
Silva

Denise Cristina Lourenco
do Nascimento

Edriane Nascimento
Sabino

Edmario Pereira de Souza
Patricio Tavares Barbosa

Jerénimo Pereira de Lima

Maria De Lourdes Lucas
Da Silva

Maria Das Dores Da Con-
ceicao

Noémia Alexandrina Da
Conceicéao

Josefa Araujo da Silva

Maria José Da Conceicao

Maria das Dores Focke

Raffaella Leonzi

Mituacu
Ademario Régis

Jacuma

Jacuma

Sitio Tambaba

Jardim Recreio

Lot. Nossa Senhora
das Neves

Jardim Recreio

Assentamento Dona
Antbnia

Assentamento Dona
Antdnia

Assentamento Dona
Antodnia

Gurugi
Assentamento Dona
Antonia

Ademario Régis

Carapibus

Cultura Popular

Artesanato

Culinaria Contempo-
rénea

Artesanato

Culinéria tradicional
Mdusica
Musica
Musica

Cultura Popular

Cultura Popular

Cultura Popular

Raizeiro(a), Reza-
dor(a), Mateiro(a)

Cultura Popular

Artes Plasticas

Artesanato



NOME ARTISTICO OU NOME COMPLETO LOCAL ONDE MORA AREA CULTURAL
APELIDO (SE TIVER) OU NOME SOCIAL

Edilson Rays

Ednaldo Tabajara

Elaine Arruda

Eliane Carneiro

Elias do Cipo6

Ellyda Sousa
Emporio Wisul

Fatima

Felipe Leal Barquete

Filtrando sonhos

Forré Boikarar

Franklin Silva

Gabriel Moura

Galega

Edilson de Sousa Silva
Ednaldo Barbosa

Elaine Maria Marques de
Arruda

Eliane Carneiro do Nasci-
mento Ferreira

Elias Ferreira da Silva
Ellyda Patricia Oliveira
Sousa

Willis Pereira Evangelista
Maria de Fatima da Silva
Alves

Felipe Leal Barquete

Fabiane Guimaraes da
Rocha

José Mathuzael de Arau-
jo Barreto

Franklin Wagner Silva de
Amorim

Gabriel Borges de Lima
e Moura

Fabricio Brugnago

Conde

Jacuma

Jacuma

Loteamento
Carnaubas

Aldeia Nova Conquis-

ta Tambaba

Jacuma
Jacuma

Jacuma

Village

Ademario Régis

Ademario Régis

Territério Macuxi

Tabatinga

Coqueirinho

Mdusica
Grupos Indigenas

Artesanato

Cultura Popular

Artesanato

Grupo Parafolclérico
Culinaria tradicional

Artesanato

Audiovisual

Artesanato

Musica

Musica

Producéao cultural

Artes circenses
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NOME ARTISTICO OU NOME COMPLETO LOCAL ONDE MORA AREA CULTURAL
APELIDO (SE TIVER) OU NOME SOCIAL

Giliania Salvino dos ~
Jacuma Artesanato

Maria Goret Moro Bar-
bosa

Carapibus Artesanato

Hiago Lirio Hiago Araujo Diniz Jacuma Grupo Parafolclérico

Iraé Tabajara Simone da Silva Bernardo Aldeia Barra de Gramame Grupos Indigenas

Israel Venicius Nébrega

Israel do Coco
de Lucena

Jacuma Cultura Popular

A t to B
Jandui do Coco Jandui do Nascimento ssentamento barra Cultura Popular
de Gramame

Jessyka Maxsuellen Jessyka Maxsuellen de
de Lima Lima

Jodo Neto Jodo Machado de Araujo Ademaério Régis Mdusica

Artesanato




NOME ARTiSTICO OU NOME COMPLETO LOCAL ONDE MORA AREA CULTURAL
APELIDO (SE TIVER) OU NOME SOCIAL

Josafd Gomes de
Paiva

Josidalva da Silva

Julindio Macuxi

Junior Amorim

Janior Iranzi Palhaco

Juscelino Tabajara

Kaké

Kel

Kelly

Leninha

Leo Cajon

Lis

Luana Oliver

Luciene

Jozafd Gomes de Paiva

Josidalva da Silva Car-
valho

Julio Lisboa de Maga-
Ihaes

Gilberto Barbosa de
Amorim Junior

Tarcisio Lopes de Araujo
Junior

Juscelino Silva de Souza

Karina Rossignoli Tarapa-
noff Padilha dos Santos

Cleginaldo Moreira Diniz

Jaqueline Nascimento
de Oliveira

Irenilze Roberto da
Paixao

Leandro de Paula Silva

Elisiane Vieira Rodrigues

Mércia Luana Ferreira
Oliveira

Luciene Maria da Silva

Lot. Nossa Senhora
da Conceicao

Jacuma

Jacuma

Pousada de Conde

Carapibus

Aldeia Barra de Gra-
mame

Carapibus

Assentamento Dona
Antdnia

Jardim Recreio

Jardim Planalto

Jacuma

Assentamento D.
Antdnia

Loteamento Carnat-
bas

Tambaba

Artesanato

Artesanato

Turismo ecolbgico

Carnaval

Artes circenses

Artesanato

Artesanato

Cultura Popular

Grupo parafolclérico

Cultura Popular

Musica

Cultura Popular

Mdusica

Artesanato
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NOME ARTiSTICO OU NOME COMPLETO LOCAL ONDE MORA AREA CULTURAL
APELIDO (SE TIVER) OU NOME SOCIAL

Lucio Piaca

Luiza Bento dos
Santos

Mae Gisélia
Magno Zumba

Mama

Marcone

Maria das bonecas

Maria das Neves da
Silva Pereira

Maria Parteira

Maria Severina

Marinaldo

Marli Silvia

Mateus pedro

Mércia do Dedo de
Deus
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Lucio de Brito Soares

Luiza Bento dos Santos

Gisélia Maria Ribeiro da
Cunha

Magno Ribeiro Dantas

Marlene Josefa do Nas-
cimento Nogueira

Marcone Rodrigues do
Nascimento

Maria José da Silva
Matias

Maria das Neves da Silva
Pereira

Maria Jose da Silva

Maria Severina dos San-
tos Cirilo

Marinaldo dos Santos
Silva

Marli Silvia Santos

Mateus Pedro Bezerra

Mercia de Macedo Ca-
valcante

Lot. Nossa Senhora
das Neves

Tambaba
Pousada de Conde

Centro de Conde

Village

Gurugi

Lot. Nossa Senhora
da Conceicao

Tambaba

Lot. Nossa Senhora
da Conceicao

Jacuma

Assentamento D.
Antdnia
Carapibus
Conde

Carapibus

Artes Plasticas

Culinéria tradicional

Religido de Matriz
Africana

Danca

Culinéria tradicional

Artesanato

Artesanato

Culinéaria tradicional

Parteira

Artesanato

Cultura Popular

Artesanato

Cultura Popular

Artesanato



NOME ARTIiSTICO OU NOME COMPLETO LOCAL ONDE MORA AREA CULTURAL
APELIDO (SE TIVER) OU NOME SOCIAL
Miel alves Samuel de Souza alves Jacuma Musica

Moisés Nascimento

Monica

Nadilza

Moisés do Nascimento Silva

Monica Balbino de Souza

Nadilza Dos Santos
Pereira

Jacuma

Assentamento Dona
Antobnia

Musica

Artesanato

Cultura Popular

Negao e Bal

Neide Melo

Naila Hojaij

José Ricardo do Nasci-
mento

Josineide Claudio de Melo

Jacuma

Gurugi

Mituacu

Musica

Capoeira

Teatro




NOME ARTIiSTICO OU
APELIDO (SE TIVER)

NOME COMPLETO
OU NOME SOCIAL

LOCAL ONDE MORA

AREA CULTURAL

Nilcelia Martins Tabajara

Nilcélia Martins da Silva

Severina dos Ramos Ro-
drigues de Franca

Aldeia Nova Conquista

Artesanato

Artesanato

Nivaldo

Nivaldo Vidal de Melo
Azevedo

Mituacu

Culinéria tradicional

Odenir

Odenir Franca da Silva

Assentamento Rick
Charles

Artesanato

Pedro Black

Pedro Pablo/ Pedrinho

Penhinha Teixeira

Pedro Jefferson da Silva
Soares

Pedro Pablo Dias de Souza

Maria da Penha Teixeira
de Souza

Loteamento Nossa
Senhora das Neves

Pousada de Conde

Mituacu

Humorista

Musica

Cultura Popular




NOME ARTiSTICO OU NOME COMPLETO LOCAL ONDE MORA AREA CULTURAL
APELIDO (SE TIVER) OU NOME SOCIAL

Pita

Pituca Machado

Pupa

Quiu

Ra

Raquel

Richardison José
Floréncio Bernardo

Roberto Espindola

Rosana Diniz

Rosilda

Sandra Paz
Sandro

Sassé

Seu Arcelino

Seu Dé

Antdnio Roberto da
Paixao

Ricardo Galdino Machado

Ivanilda Pereira de Gusmao

José Carlos De Souza

José de Souza Pontes

Raquel do Nascimento
Nogueira de Oliveira

Richardison José Florén-
cio Bernardo

José Roberto de Bastos
Espindola

Rosana da Silva Diniz

Rosilda de Fatima Soares
da Silva

Maria Sandra Sousa da Paz
Alecsandro da Silva Souza

Jodo de Souza Pontes

Arcelino Manoel Fran-
cisco

Edson José Batista dos
Santos

Jardim Recreio

Ademario Régis
Mituacu

Assentamento Dona
Antdnia

Pousada de Conde

Jacuma

Lot. Nossa Senhora
das Neves

Carapibus

Tambaba

Assentamento D.
Antdnia

Mituacu
Jacuma

Pousada de Conde

Assentamento Dona
Antonia

Assentamento D.
Antonia

Artesanato

Cultura Popular

Literatura

Cultura Popular

Musica

Outros

Musica

Danca

Carnaval

Cultura Popular

Cultura Popular
Artesanato
Musica

Cultura Popular

Culinéria tradicional
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NOME ARTiSTICO OU NOME COMPLETO LOCAL ONDE MORA AREA CULTURAL
APELIDO (SE TIVER) OU NOME SOCIAL

Seu Raimundo
Severo de lima

Shirlei Xavier de Lima

Sivanildo Criativo

Sonia Gadioli

Susu

Taipa Biju

Tania Catarina Dantas
Thibério Leite

Titao

Valdemir

Valdirene da Barraca
do Acai

Vera
Vieira
VLC

Werton
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Raimundo Claudio da Silva
Severino Firmino de Lima
Shirlei Xavier de Lima

Sivanildo Moreira da Silva

Sonia Gadioli Cavalcante

Sueli Pereira Januario
Evangelista

Damares da Silva Martins
Tania Catarina Dantas

Thibério Henrique Leite
Ferreira

José Adeilson Fernandes
da Silva

Valdemir Nascimento Cruz

Valdirene Antunes de
Souza

Veranica Vicente de
Medeiros

Matheus Vieira Rodrigues

Victor L Costa

Werton Paiva de Farias

Mituacu
Ademario Régis
Tabatinga
Village
Carapibus
Jacuma
Tambaba
Village

Tabatinga

Jacuma

Assentamento Tambaba

Jacuma

Ademaério Régis
Assentamento D.
Antdnia

Jacuma

Jacuma

Artesanato
Artesanato
Artesanato

Artesanato

Fotografia

Artesanato

Artesanato

Outros

Musica

Capoeira

Artesanato

Culinéria tradicional

Artesanato

Producéo cultural

Hip Hop

Culinéria tradicional



NOME ARTIiSTICO OU
APELIDO (SE TIVER)

NOME COMPLETO
OU NOME SOCIAL

LOCAL ONDE MORA

AREA CULTURAL

Winchester Rockconde

Zé do Balaio

Flaviano da Silva Salvino

José Maria Vicente da
Cunha

Boa Agua

Mituacu

Producao cultural

Artesanato

Lene Mendes

Lucilene Mendes da
Costa

Pousada de conde83

Artesanato

Mestra Zefinha do
Coco

Aniele Nascimento da

Josefa Maria dos Mar-
tires

Quilombo do Ipiranga

Quilombo do Ipiranga

Cultura Popular

Cultura Popular

Jaciara

Jaciara Santos da Cruz

Assentamento Barra
de Gramame

Cultura Popular




NOME ARTiSTICO OU NOME COMPLETO LOCAL ONDE MORA AREA CULTURAL
APELIDO (SE TIVER) OU NOME SOCIAL
Zelhinha do Coco Marizelia de Lima Franca Quilombo do Ipiranga Cultura Popular

Lenira Lina do Nasci-
Mestra Lenira me:r:tcz na do Nasct Quilombo do Ipiranga Cultura Popular

Flavia Batista do Nasci-
Nem avia Batista do Fascl Quilombo do Ipiranga Cultura Popular
mento

Bia Ortiz Fabiane Daniel Ortis Jacuma Audio Visual

Maria de Fati Perei
Fatima aria de Fatima Fereira Quilombo de Gurugi Cultura Popular
Gomes

Ana Lucia Rodrigues do

Ana Nascimento Quilombo do Ipiranga Artesanato
Aniele Nascimento da
Aniele I I Quilombo do Ipiranga Artesanato
Costa
Maria do Rosério do
Rosari il Ipi I Popul
osario Nascimento Santos Quilombo do Ipiranga Cultura Popular
Rita de Cassia Tibeiro de
Ritinha Tabajara Jacuma Artesanato
Sousa
Joao Neto Joao Machado de Araujo Ademario Regis Musica
Lot to Vill
Tina Bettina Gutsch Leal © earrlen o Vifage Artesanato
Jacuma
Flavi ibeiro da
Silv\:a(rl\lloest:crzlgiico) Flaviano ribeiro da silva Ademario Regis Capoeira
Adriano Camargo Adriano da Silva Mituacu Mdasica
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Quadro 3 - Espacos e Grupos Culturais cadastrados
no Inventario Cultural de Conde?

NOME DO ESPACO OU GRUPO -

FANTASIA OU ARTISTICO

AREA ARTISTICA/CULTURAL DO ESPACO

OU DO GRUPO

ENDERECO DO ESPACO CULTURAL OU
DA SEDE DO GRUPO (SE HOUVER)

Academia Corpo em Movi-
mento

Arapuca Arte Residéncia

Associacao de Arte Coletiva
Tabatinga

Associacao Mulheres Negras
do Campo

Bar O Quilombo

Berimbau Viola
Biblioteca Livro em Roda

Bloco dos Oliveiras

Casa de Farinha Sitio Tam-
baba

Casa de Garrafa Pet - Centro
de pesquisa

Ciranda Cirandinha

Ciranda da Alegria

Cirkombi

Danca
Artes Plasticas
Cultura Popular

Cultura alimentar de Base Co-
munitaria e Agroecolégica

Cultura Popular

Cultura Popular

Poesia, Literatura ou Leitura de
Livros

Carnaval

Casa de Farinha

Raizeiro e Reciclagem

Artesanato

Cultura Popular

Artes Circenses

Rua Da Esperanca Quadra 056
Lote 126

Tambaba

Praia de Tabatinga

Assentamento Gurugi Il

Sitio Ipiranga

Gurugi |

Utinga

R Benicio de Oliveira Lima

Sitio Tambaba

Loteamento Carnaulbas

Loteamento Nossa Senhora das
Neves - Utinga

Assentamento Dona Anténia

Enseada do Coqueirinho

2 Produzido a partir do Formulério de Cadastro do Inventario Cultural de Conde on-line disponibilizado pelas redes

sociais e pelo site oficial da Prefeitura.
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NOME DO ESPACO OU GRUPO -
FANTASIA OU ARTISTICO

AREA ARTISTICA/CULTURAL DO ESPACO

OU DO GRUPO

ENDERECO DO ESPACO CULTURAL OU
DA SEDE DO GRUPO (SE HOUVER)

Cirkombi Teatro e Circo de
Rua e Educacdao Ambiental

Coco de roda e Ciranda do
Mestre Zé Cutia

Coco de Roda Novo Quilombo

Doces tambaba Shopping
Rural

Espaco Renovar

Familia Los Iranzi

Pavilhdo do Coco na Comu-
nidade

Forré Nosso Jeito

Grupo folclérico e Quadrilha
Junina Flor de Lirio

Grupo Parafolclérico Fuld do
Araca

Grupo Parafolclérico Jacoca
Kwé Axé Oya Onyra

Moara Grupo de Mulheres da
Aldeia Barra de Gramame
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Artes Circenses

Cultura Popular

Cultura Popular

Cultura Alimentar de Base Co-
munitaria e Agroecolégica

Educacéao para o trabalho, Fami-
liar e Cristao, Eventos Sociais

Artes Circenses

Cultura Popular

Festas Populares (Carnaval, Sao
Jodo e outras)

Cultura Popular

Grupo Parafolclérico

Grupo Parafolclérico

Religiao de Matriz Africana

Grupos Indigenas

Enseada do Coqueirinho

Jacuma

Quilombo do Ipiranga e do
Gurugi

Assentamento Tambaba

Sitio Mituacu

Carapibus

Comunidade Quilombola do
Ipiranga

Centro

Centro de Jacuma

Nao tem

Nucleo de Cultura

Rua projetada s/n - Conde

Aldeia Barra de Gramame



NOME DO ESPACO OU GRUPO -

FANTASIA OU ARTISTICO

AREA ARTISTICA/CULTURAL DO ESPACO
OU DO GRUPO

ENDERECO DO ESPACO CULTURAL OU

Oca Tabajara da Aldeia Barra
de Gramame

Quadrilha Raio de Luar Mirim

Quintal Cultural Raizes Negra

Radio Comunitaria Mituacu
fm 87.9

Restaurante Rural Casa de
Taipa Tambaba

Tabatinga Arte
Territério Macuxi
Forro Boikarar

Grupo Capoeira Nagd

SV. Sinceridade na Veia
Museu Quilombola do Ipi-
ranga

Grupo de Mulheres das Bio-
joias Dua

Grupos Indigenas

Festas Populares (Carnaval, Sao
Jodo e outras)

Cultura Popular

Radio Comunitaria

Gastronomia

Artes Plasticas
Grupos Indigenas
Mdusica

Capoeira

Hip Hop

Museu

Artesanato

DA SEDE DO GRUPO (SE HOUVER)

Aldeia Barra de Gramame Sul

R Marcone Edson de Oliveira n
26

Sitio Quilombo Mituacu

Sitio Mituacu

Sitio Tambaba

Tabatinga

Jacuma

Ademario Régis

Assentamento Dona Antonia

Quilombo do Ipiranga

Quilombo do Ipiranga
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Era uma vez.. \
POR PROF. IVERALDO LUCENA (IN MEMORIAM) \

Vila charmosa, lugar de visitar, aos domingos. Terra de cagadores

nas matas do litoral sul e nos tabuleiros costeiros (...). Um dia se /

emancipou, 16 de outubro de 1963, ja conta décadas de histdria,

dessa nova condigdo, com coisas pra lembrar e tantas outras para

esquecer. Lembra seus dias de glérias como ber¢o de Tabajaras e

momentos de crises ao abandono das circunstancias da ocupagdo. /

A vila permanece modesto aglomerado urbano, com um acesso
dificil realizado por uma precdria estrada de terra que saia da \
estrada Jodo Pessoa-Recife, logo depois da Vila de Gramame,
entrada a esquerda passada a ponte dos arcos. No Rio Gramame,
marco de limite norte do novo municipio, o Conde, com o municipio
de Jodo Pessoa, marco fronteira que corre até o litoral, na praia de
Gramame. A leste o municipio se limita com o Oceano Atlantico e
tem as praias denominadas de Barra de Gramame, Praia do Amor,
Jacumd, Carapibus, Tabatinga, Coqueirinho, Tambaba e Praia Bela

no Rio Grau. Ao sul o limite é Pitimbu e a oeste se limita com Alhan- y
dra (...). Belo litoral que hoje forma o colar que adorna o municipio e
favorece o turismo, voca¢do da economia municipal. O territorio (...)
guarda uma vasta regido para o interior onde se localizam comuni-

dades tradicionais como, os quilombos Gurugi, Mituacy, Ipiranga e

a comunidade de Utinga. Ainda compdem o territério condense,

aumentando sua diversidade racial e cultural, dois aldeamentos

indigenas, do povo Tabajara, localizadas em Barra de Gramame e

Frei Anastdcio.

A zona rural é razéo de vaidade e orgulho com uma boa presenca

de cursos d’dgua, terras agricultaveis e um tabuleiro que outrora sé

oferecia mangaba, o que era bom, mas hoje se valoriza com outras

cultivas como frutas, cana de agucar, inhame e hortaliceiras. A /

ocupagdo territorial por tanto tempo reservada a grandes proprie-
dades, foi modificada pela luta armada pela Reforma Agrdria
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